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. EL TEMA'Y LOS DATOS

Cuando la Universidad del Salvador se mud6 temporariamente a los
edificios del colegio salesiano en el barrio de Almagro, una de las piezas
procedente de las excavaciones realizadas por Oscar J. Dreidemie S.J. en la
cuenca del rio Abaucan, provincia de Catamarca (c.1949-1952) estaba
expuesta sobre un pedestal en el amplio pasillo que iba a las aulas.

e

Imagen 1. Mortero. "Colecciéon Dreidemie. Valle de Abaucan, provincia de Catamarca.". Fotos
de H.A. Pérez Campos (ARGRA), 1980. Reproduccion a partir de las fotografias en papel.

Al rio Abaucan se lo conocia en el siglo XX como Colorado o Bermejo.
Juan de la Cruz Cano y Olmedilla registr6 el Valle de Abaucan (sic), y Eric
Boman en el mismo lugar puso al Rio Colorado. En mapas actuales no hay una
poblacion llamada Abaucan?.

En 1979, durante las Jornadas de Arqueologia del Noroeste Argentino,
el Dr. Alberto R. Gonzalez interrumpié la convesacion que llevabamos mientras
caminabamos por ahi y me la sefialo diciendo: "es una escultura anatrépica"s.
Hasta ese momento, entre mis idas y venidas a clase, no habia visto en ese
tosco bloque de roca mas que una desmesurada dentadura felina, otra
representacion de las muchas de felinos del area andina, tema fuera de mi
interés inmediato.

Lo de "anatrépica", es decir reversible, incluia una idea que sobrepasaba
la mera representacion naturalista de la dualidad en las figuras bifrontes,

2 Ver en VII. Bibliografia: AGI - Archivo General de Indias, Sevilla, y BOMAN, E.,
Antiquités de la région andine de la République Argentine, Paris 1908, Carte
Archéologique.

3 La voz "anatropica" con el sentido de "reversible" no figura en el DLE ni en ALONSO,
M., Enciclopedia del idioma, Madrid 1958. Gonzalez la usaba con ese sentido.
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algunas de humanos con rasgos animales y viceversa, de las cuales se
conocian unas cuantas en el noroeste argentino.

En aquel momento Gonzalez me repitid6 la diferencia entre dual y
anatrépica®, e hizo hincapié en la escasez de las Ultimas en el area andina
argentina, lo cual dejaba en segundo plano a la materia prima (alfareria, metal,
etc.), el soporte (pinturas rupestres, petroglifos, geoglifos, etc.), y hasta los
datos incompletos.

Imagen 2. Figura dual grabada al exterior de
una vasija de alfareria La Aguada. Col.Mu#fiz
Barreto, Museo de La Plata, N°11703. Dibujo
de A.E. Montes en Gonzalez 1998, fig. Ill 35.

Los autores no hicieron notar que se trataba
de una de las pocas representaciones
femeninas con armas, pero ¢;es una mujer
con mascara de felino?, o 4,un felino hembra
antropomorfizado?

Imagen 3. Pinturas rupestres del Alero de las Viboras, Cerro Colorado, Cérdoba. Dos figuras
duales son jhombres con mascaras de tigre? ;0 tigres humanizados? Alto aprox. 20 cm. Los
bordes de las figuras no estan marcados con lapiz de grafito, es decir, ni la sefiora Gardner, ni
el Ing. A. Pedersen pasaron por aqui®. Por la espesura del bosque y el topénimo, las tomas se
realizaron desde fuera del alero. Foto H.A. Pérez Campos (ARGRA), octubre-noviembre 20007.

4 Lo habia leido en 1974 aunque no tuviese proyeccion hacia mis intereses puntuales
en ese momento. GONZALEZ, A.R., Arte, estructura y arqueologia. Analisis de figuras
duales y anatrdpicas del Noroeste argentino, Buenos Aires 1974.

5 GONZALEZ, AR., y MONTES, AE., Cultura La Aguada. Arqueologia y disefios,
Buenos Aires 1998.

6 GENTILE L., M.E., "EI Alero de los Jinetes: Iconografia e Historia de sus
representaciones rupestres (Cerro Colorado, Cdrdoba, Republica Argentina)’, en
Rupestreweb, (Colombia), (2011) 1-62.

7 Los aleros del Cerro Colorado se encuentran fuera del area aceptada como
correspondiente a la cultura La Aguada; entre ellos y esa region se interponen las
salinas de Ambargasta, una de las varias llamadas Salinas Grandes en nuestro pais.
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El estudio del tigre de Dreidemie ofrecia la posibilidad de acercarse a
una idea prehispanica materializada en un objeto procedente de la excavacion
en un cementerio® que estaba dentro de un area acotada (valle de Abaucan).
Asimismo, la representacion de grandes dientes de felino lo acercaban, formal
y geograficamente, a los objetos procedentes de los cementerios de la cultura
La Aguada, éstos ultimos con buenos registros logrados a principios del siglo
XX®. El contexto tornaba interesante a esa rustica talla.

Por otro lado, a partir de los afios '60 del siglo XX se habia proyectado
desde Estados Unidos un interés machacén por lo relacionado con plantas
tropicales y sus propiedades sicotrdpicas, asunto que se investigaba desde
muchos puntos de vista dando lugar a una produccion bibliografica, musical y
filmica de calidades y propédsitos harto desiguales. Uno de los aspectos que
interesa resaltar aqui de entre toda esa informacion es que el humano
alucinado tenia la sensacion intensa de transformarse en un animal, en
particular alguno de los grandes felinos, porque se sentia crecer los dientes™,
ademas de un impulso irresistible a destruir lo que hubiese a su alrededor.

Como la obtencién artesanal de las propiedades sicotrépicas de ciertas
plantas requeria morteros donde moler alguna de sus partes, el tigre de
Dreidemie presentaba a simple vista las condiciones requeridas: el hueco del
mortero, el rostro humano provisto de una dentadura felina desproporcionada
preanunciando los resultados de la ingesta y la tension del cuello provocada
por el estado de alucinacién segun se la describia en esos afios.

Desde esa perspectiva Gonzalez me propuso recopilar los datos
disponibles acerca de las partes de las plantas regionales que podrian haber
sido procesadas o dispuestas para su uso en la oquedad tallada en la cabeza
del tigre de Dreidemie, y sus efectos.

En el término de un afo reuni en veintiocho paginas mecanografiadas
los datos prehispanicos y coloniales disponibles, ademas de algunos
contemporaneos. Una copia de esas fichas, notas y su bibliografia se la di a
Gonzalez, quien no me hizo ningun comentario acerca de las mismas.

Desde un punto de vista técnico, la dualidad representada de manera

También se hallaron fragmentos de alfareria La Aguada tan al sur como en el valle de
Uco. LAGIGLIA, H, "Ceramica de la cultura de La Aguada del Noroeste argentino en
Uco Norte de Mendoza", en Anales de Arqueologia y Etnologia (Mendoza), 59-60
(2005) 29-68. Ambos sitios parecen ser periféricos respecto del nucleo de la cultura La
Aguada que, hasta donde se sabe, se encuentra en la provincia de Catamarca.

8 Las tumbas andinas prehispanicas entendidas como universos cerrados capaces de
aportar datos a un ambito mayor desde uno muy acotado, lo que permitiria estudios
comparativos.

9 SEMPE, M.C., "La coleccion Benjamin Mufiz Barreto del Museo de La Plata", en
Novedades del Museo de La Plata (La Plata), 1 (1987) 1-8.

0 Apuleyo ya habia escrito ¢.200 d.C. una novela sobre un joven cuya demasiada
curiosidad lo terminé convirtiendo en asno; las muchas traducciones y su continuo
éxito en el tiempo marcaron la popularidad del tema de la transformacién de un
humano en anima. APULEYO, El asno de oro, Madrid 1982.
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que el giro de la pieza, en este caso en un cuarto de cuadrante', dejara
apreciar mejor una u otra de las cualidades de dicha dualidad, era también
cuestiéon de oficio por parte del artesano, y cuestion de vision por parte del
artista, segun me iba comentando Boente mientras ella dibujaba y yo copiaba
los registros. El tigre de Dreidemie reunia todo eso, también, en ese tosco
bloque de roca.

A fin de compararlas, busqué piezas similares en la seccién Arqueologia
del Museo de La Plata pero solamente hallé figuras duales que, segun sus
fichas, procedian del area andina argentina; y solo en algunos aspectos
formales se relacionaban con dicho tigre: la dentadura agrandada sobre la que
se extendia un plano sobre el que, a su vez, se asentaba la nariz humana v,
mas atras, los ojos también humanos. La tension del cuello era comun a todas
estas figuras, algunas de las cuales tenian calada en la piedra esa parte en un
alarde de oficio del artista artesano. En todas, el mortero estaba en la cabeza,
o detras pero unida a la misma.

Imagen 4. Ambos lados de un fragmento de recipiente de
piedra pulida que representa la cabeza de un felino de
expresion feroz. Nariz y ojos son humanos, uno esta
trabajado en bajorelieve y el otro apenas insinuado, pero
ambos tienen marcada la pupila. Procedencia: Huacayan (?),
provincia de Santiago del Estero. Largo: 22 cm; ancho: 18
cm; profundidad de la oquedad: 3,5 cm; espesor maximo: 5,5
cm. Museo de La Plata, coleccién Moreno, N° 1446 (346).
Dibujo del original por Martha B. de Boente

Imagen 5. Vista lateral y escorzo de un fragmento de
mortero o recipiente de piedra. Figura dual que
representa la cabeza y parte del cuerpo de un felino
de aspecto desafiante. Los brazos y manos
humanas se apoyan sobre el vientre. Si bien el
aspecto general es tosco por la calidad de la roca, la
concepcion de la figura es dinamica y tiene mucho
"movimiento". Esta pieza posee dos oquedades: una
en la parte superior de la cabeza, usada como
recipiente o mortero, y la otra en la base,
posiblemente para ser encajada en una espiga para
fijarla sobre un apoyo.

Procedencia: Andalgala, provincia de Catamarca.
Alto: 29 cm; ancho: 25 cm; diametro de las
cavidades: 8 cm. Museo de La Plata, coleccion
Schmidt, N°6186. Dibujos del original por Martha B.
de Boente. Dibujos originales propiedad del escultor
Juan José Cano

" Las figuras reversibles, hasta donde sé, deben ser giradas 180°. Este mortero seria
una excepcion.
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Imagen 6. Dos vistas de un fragmento de mortero o
recipiente de piedra. Figura dual que representa un felino
con las fauces entreabiertas en actitud amenazante cuya
nariz y ojos son humanos. Los espacios perforantes
muestran mucho oficio e imagen por parte del escultor
quien no se conformd con la forma sugerida por la roca,
sino que saco el material suficiente para representar lo que
él se proponia.

Procedencia: Andalgala, provincia de Catamarca. Largo: 16
cm; alto: 17 cm.; profundidad de la oquedad 5 cm. Museo
de La Plata, coleccion Schmidt, N°6187 (259). Dibujos del
original por Martha B. de Boente.

Durante el repaso de bibliografia y piezas arqueoldgicas realizado a
sugerencia de Gonzalez tomé nota aparte de una figura que, en su concepto,
era dual y reversible. Estaba picada sobre una roca, o sea que era un
petroglifo. Decia que representaba un rostro humano visto de frente, pero que
girado 180° era el de un felino; sin mas datos la publico en 197412,

Imagen 7. Petroglifo. Foto del calco en papel
mostrando el rostro humano. Segun
Gonzalez, habia que "Mirar la figura
haciéndola girar 180°" para percibir al felino.

Imagen 8. Alfareria negra brufida estilo La
Aguada Sector Oriental (sensu Gonzélez). La
figura grabada del tigre parece compartir su
ojo con un ave (hacia la izq.)"®. Procedencia:
Ambato, provincia de Catamarca. Alto aprox.:
30 cm. Col.de Aroldo D. Rosso, La Falda,
Cérdoba. Dibujo de M. Amado Sosa segun
foto de la autora (1987). Lo que parece ser el
pico del ave son, también, las orejas del felino
cuando éste esta en maxima alerta'

12 GONZALEZ, A.R., Arte, estructura y arqueologia, o.c., fig.17. En 1986 ese petroglifo
no estaba en exposicién en el Museo de Arqueologia de Cachi. En mayo de 2025, a mi
solicitud de datos, el técnico Javier Piraino me envié una foto de un lateral del
petroglifo y unas medidas ("ALTO: 23 cc, ANCHO: 27 cm") agregando que "la roca
presenta una forma aproximadamente semi triangular, alargada e irregular, con una
base plana.". En julio de 2025, a mi solicitud, los Lic. UNA Cynthia L. Pintado y Jorge
O. Tabares fotografiaron toda la pieza en la exposicion de dicho Museo.

3 En otro trabajo expliqué que se trataba de una secuencia de un relato acerca del
nacimiento de un tigre de una mujer. GENTILE. L., M.E., "La madre de todos los
tigres", en Revista Arkeos (Lima), 2 (1) (2007) 1-10.

4 DILLEHAY, T.D., y KAULICKE, P., "Aproximacion metodoldgica: el comportamiento
del jaguar y la organizacion espacial socio-humana", en Relaciones de la Sociedad
Argentina de Antropologia (Buenos Aires), XVI (1984-1985) 27-36.
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Il. FIGURAS DUALES Y FIGURAS REVERSIBLES

Las diversas manufacturas de las piezas que venimos de ver, es decir, el
tigre de Dreidemie, los otros morteros relevados y el petroglifo, permitian
suponer, como asunto a determinar, que las motivaciones que llevaron a
realizarlos también podrian haber sido diferentes.

Pero el concepto latente en las figuras del mortero y del petroglifo era,
en opinibn de Gonzalez, otro del de las figuras solamente duales, o sea
aquellas que representaban en forma contrapuesta humanos y animales, o
humanos con mascaras de felinos. Estas particularidades no siempre eran
faciles de discernir.

La opinidon de nuestro autor respecto de que el petroglifo -y a partir de
1979 también el mortero- que ambas figuras eran duales y reversibles se
basaba en el estudio de cantidad de piezas publicadas en su trabajo pionero
sobre el tema y para el area andina argentina, pero siguiendo conceptualmente
la linea estructuralista de Umberto Eco®. Alli se habia propuesto:

"... reunir en grupos definidos una serie de especimenes arqueolégicos
pertenecientes a las culturas agroalfareras del N.O. argentino, cuyo nexo
comun es su caracter dual producido por la mezcla de dos especies
zoologicas diferentes o por determinados rasgos en oposicidon. En
segundo término, sefalaremos algunas de las variantes que presentan
estos objetos; y solo en tercer término, y con caracter totalmente
preliminar y tentativo, esbozaremos algunas de Ilas posibles
interpretaciones que estas imagenes sugieren"®.

Con todo, su definicion de qué eran figuras duales no estaba clara ya
que consideraba por igual la ambivalencia -dos interpretaciones o dos valores
opuestos- con la complementariedad que él mismo le asignaba al anatropismo
y, en éste ultimo caso, no tomaba en cuenta que las figuras anatrépicas eran
reversibles, es decir, debian ser giradas para destacar los otros rasgos:

"Las imagenes duales nos habian llamado la atencion especialmente en
determinadas culturas tempranas, tales como la de Condorhuasi y
Alamito; pero sobre todo fueron las imagenes anatropicas aquellas en que
la oposicibn complementaria de ambivalencia o mezcla de rasgos
opuestos adquiriria su expresion mas notable."!”

S ECO, U., La estructura ausente. Introduccién a la semiética, Barcelona 1974. Al no
tomar en cuenta espacio y tiempo, el Estructuralismo resulta un punto de vista
atractivo cuando se trabaja con objetos o situaciones que carecen de referencias
exactas de procedencia y ubicacién cronoldgica. En mi opinion, esa facilidad desanima
la busqueda de otras lineas de investigacion.

16 GONZALEZ, A.R., Arte, estructura y arqueologia, o.c., p.16. En un trabajo posterior
avanzdé en su propuesta. GONZALEZ, AR., "Nota sobre la religién y culto en el
noroeste argentino prehispanico - A propdsito de unas figuras antropomorfas del
Museo de Berlin", en Baessler-Archiv, Neue Folge (Berlin), Band XXXI (1983) 219-282.
7 GONZALEZ, A.R., Arte, estructura y arqueologia, o.c., p.18. A esa fecha el petroglifo
era la unica figura reversible conocida; nuestro autor sefialé otra que no me parecio, ni
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Pero, a pesar de lo dicho, la falta en el area andina argentina de figuras
netamente reversibles, anatrépicas, cancel6 las discusiones por innecesarias,
ya que el petroglifo que public6 en 1974 era la unica imagen que, a su
entender, reunia condiciones para llamarse asi. Todo su trabajo fue acerca de
figuras duales las que, a primera vista, no ofrecen posibilidad de confusion: un
ser humano reune en si rasgos de determinados animales, y viceversa.

Si el humano adquiria las caracteristicas del animal mediante el uso de
mascaras, o si alteraba sus sentidos para incorporar dichas caracteristicas, o
ambas, eran temas que nuestro autor y sus epigonos dedujeron a partir de
estudios actuales de las propiedades sicotropicas de algunas plantas, a lo que
sumaron el uso de mascaras de animales graficadas en celebraciones en
alfarerias y pinturas rupestres de la cultura La Aguada.

Imagen 9. Pintura rupestre estilo La Aguada
en un abrigo de La Tunita, sierra de Ancasti,
provincia de Catamarca. Alto: 95 cm; ancho:
78 cm. El estilo corresponde con el de la
alfareria La Aguada Gris Grabado sector
septentrional (sensu Gonzélez) pero el
medio permitié al artista lograr una mayor
plasticidad en la representacion de un
personaje con mascara felina en actitud de
caminar o realizar un paso de baile; tiene en
la mano derecha un arma arrojadiza que
podria ser al mismo tiempo un baston de
ritmo. Los trazos son mas o menos finos; la
pintura roja solo se aprecia en el interior de
0jo; el resto de la figura es de color blanco'.

En los resultados de esas investigaciones no influyé el saber que la
carencia de datos se debia a los saqueos, huaquerias, que destruyeron gran
parte de los contextos prehispanicos que hubiesen contribuido a explicar las
imagenes. Ademas, la venta de piezas arqueoldgicas no se realizaba
solamente en el entorno de los sitios donde habian sido halladas sino que las
mismas eran, en su mayoria, llevadas muy lejos, hacia quienes tenian
capacidad econdmica para comprarlas.

Tampoco se tomd en cuenta que entre los siglos XVI y XVII, dada el
ansia de riqueza de los sucesivos gobernadores de Tucuman vy las
consecutivas rebeliones indigenas, fue imposible llevar a cabo en la actual area
andina argentina una campana de extirpacion de idolatrias que hubiese
permitido recopilar informacién directa y temprana acerca de los valores y
creencias indigenas en ese lugar'. La salida del valle Calchaqui del jesuita

me parece, que fuese tal. IDEM, fig.16.

18 Segun DE LA FUENTE, N.R,, y A.R. DIAZ ROMERO, "Algunos motivos del arte
rupestre de la zona de Ancasti (Provincia de Catamarca)", en Miscelanea del Arte
Rupestre de la Republica Argentina, Barcelona 1979, pp. 39 y 51.

9 E| alcalde de Santiago del Estero Pedro Sotelo Narvaez decia c¢.1582 que "Los
yndios destas prouingias es gente humillde ydolatras de ydolatrias no yntrincadas
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Alonso de Barzana rumbo al Paraguay se debio a esa razon. En el siglo XVII y
siguientes, la actividad de jesuitas y franciscanos no amplié ese conocimiento.
Solamente el punto de vista estructuralista permitié traccionar datos desde
otras partes y tiempos para suplir cualquier vacio?°.

En términos generales y a medida que avanzaba en sus trabajos de
arqueologia, Gonzalez fue completando un cuadro de las sucesivas culturas
del area andina argentina cuyo resumen agrego aqui a fin de ubicar al lector
cronoldgica y ampliamente en los contenidos de este ensayo.

, Cronologia Organizacion Culturas mas
Periodos . g .
aprox. sociopolitica representativas
Ir?per.lal © | 1480-1535 d.C. Conquista / influencia incaica
ncaico
Tardl_o 0 de . . Belén, Santa Maria,
florecimiento Consolidacion de -
o, Sanagasta, Abaucan, San
de las 850 - 1480 d.C. | los senorios en los AR ,
José, Tilcara, Hualfin,
culturas valles L
. Shiquimil, etc.
regionales
Influencias
altlplanlcas de La Aguada y subdivisiones,
Tiwanaku y I | .
expansiénde una dSesldehe surlde a prlovmc!a Qe
Medio 650 -850 d.C. | ideologia sostenida | “at@ hasta la actual provincia
or la consistente de San Juan.
P . Alfarcito, Isla, Rupachico,
representacion de Candelaria
felinos en la cultura )
La Aguada
Anterior a la Condorhuasi, Vaquerias,
Temprano leaada de las Candelaria, Tafi, Alamito, San
pran 500 a.C. - 650 "9 . Francisco, Saujil y La Ciénaga.
o Formativo influencias
. d.C. . Mollar, Chuscha, Choromoro,
surandino Tiwanaku a la .
reqion Molleyaco. Primeras culturas
9 alfareras.
In'.C'aI / Inca Cueva
Horizonte .
T Huachichocana
emprano

Imagen 10. Sinopsis del desarrollo cultural agroalfarero del area andina argentina y su borde,
segun Gonzalez desde 1955 a 1998. En lineas generales, este cuadro es valido hoy dia, y
admite el agregado de nuevos datos y estudios, como los fragmentos La Aguada del valle de
Uco (Mendoza) y las pinturas rupestres del Alero de las Viboras (Cerro Colorado, Cérdoba)
citados.

entran bien en las cossas de nuestra santa fe catolica ...", GENTILE L., M.E.,
"Geografia y politica. La gobernacion de Tucuman en 1582, segun la Relacién de
Pedro Sotelo Narvaez", en Anuario Juridico y Econémico Escurialense (San Lorenzo
de El Escorial), XLV (2012) f.2r.

20 Si bien no comparto el punto de vista estructuralista, lo tengo en cuenta dadas las
consecuencias que tiene en las conclusiones de los trabajos a los cuales se aplica.
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lll. UN PETROGLIFO
3.1. Descripcién y antecedentes

A diferencia del tigre de Dreidemie que es un mortero, este petroglifo es
la estampa de un rostro que muestra su humanidad o su animalidad segun se
gire la pieza 180°. En opinion de Gonzalez, segun venimos de ver, mortero y
petroglifo eran duales y anatrépicos, reversibles.

El mortero, hasta donde pude indagar, procedia de excavaciones
realizadas ¢.1949-1952, y circuld entre varias casas jesuitas antes de llegar al
Instituto de Arqueologia de la Universidad del Salvador, ¢.1964. En tanto, el
petroglifo ya estaba en una casa particular del valle Calchaqui desde antes de
1967 fecha en que "... fue identificado como anatrépico por Miriam Tarragoé y
Monica De Lorenzi"?'.

Luego, el petroglifo paso, antes de 1976, al Museo Arqueoldgico de
Cachi donde se hizo un calco en papel que tal vez fuese posterior a 1969
porque, a pesar de su interés, ese calco no formd parte de la exposicion de
petroglifos de Salta realizada en Buenos Aires en esa fecha?.

En 1972, el calco del petroglifo se publicd en su version de apariencia de
felino en la tapa de la primera revista del Museo de Cachi. Luego, en 1974,
Gonzalez publicod el rostro humano en su libro citado. En 1976, fue ubicado
cronologicamente -sin ilustrarlo- en el Periodo Medio de las culturas del
noroeste argentino que, en ese momento se identificaba con la cultura La
Aguada.

Notablemente, en ninguna de estas publicaciones se describid el
soporte, ni el lugar de hallazgo, contexto, medidas, entre otros datos ineludibles
en cualquier trabajo cientifico. Todavia hubo dos publicaciones mas de
Gonzalez; una sobre arte precolombino de la Argentina y otra sobre religion y
culto en el noroeste argentino prehispanico donde no se refirid ni al petroglifo ni
al mortero, cuando éste ultimo ya hubiese cabido en la de 1983.

En 1998, en su trabajo final sobre la cultura La Aguada, Gonzalez
public6 ambos rostros del petroglifo en el capitulo acerca de las figuras
anatropicas y dobles como unico ejemplo de las primeras y sin ampliar lo que
ya se habia dicho sobre ellas?3.

Entretanto, en 1977 el Museo Arqueoldgico de Salta habia publicado el

21 GONZALEZ, A.R., Arte, estructura y arqueologia, o.c., p.64.

22 MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES, Buenos Aires 1969 - Exposicion
Petroglifos de Salta. Con textos de S. Oliver, C.L. Garcia Bes, B. Pastor y A.R.
Gonzalez. GONZALEZ, A.R., "Las pinturas precolombinas del N.O. Argentino", en
Catalogo de la exposiciéon Petroglifos de Salta, Museo Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires 1969.

23 GONZALEZ, A.R., Arte precolombino de la Argentina. Introduccion a su historia
cultural, Buenos Aires 1977. GONZALEZ, A.R., "Nota sobre ...", o.c.;. GONZALEZ,
A.R.,y MONTES, A.E., Cultura La Aguada ..., o.c.
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numero 1 de su Revista dedicada al Mapa Arqueoldgico de la provincia con 128
fichas de yacimientos arqueoldgicos y 31 de petroglifos y pictografias. El
relevamiento se realizdé en base a bibliografia, la cual abarcé autores de Adan
Quiroga a Pio Pablo Diaz?*.

Si bien alli no se hizo referencia en particular a la pieza que venimos
tratando, sin embargo, conviene notar que la Ficha N°18 de Petroglifos y
Pictografias decia que en el sitio llamado Pueblo Viejo, departamento de Cachi,
en la finca de F. Lira, sobre la ruta a La Poma, habia

"... cantos rodados aislados o dispuestos en apachetas con dibujos?°. Se
notan restos de pircas que podrian ser muros de contencion. ... Técnica:
grabado por picado y raspado en cantos rodados?®. Cantidad:
indeterminada pero muy numerosos. Motivos: Geométricos: Varios.
Antropomorfos, Esquematicos y Zoomorfos con preponderancia de
camélidos y felinos"?’.

3.2. Origen y otras descripciones

En cuanto a la procedencia de dicho petroglifo, los datos disponibles no
contribuyeron a determinarla. En el primer numero de la revista Estudios de
Arqueologia (Museo de Cachi), Tarragd y Diaz iniciaron la publicacién de la
lista de sitios del valle Calchaqui de los que procedian los objetos reunidos por
Diaz, ordenandolos segun su adaptacién a la nomenclatura propuesta por John
H. Rowe para los sitios arqueoldgicos de la costa peruana?®. Esa lista continuo
en el numero 2, pero a partir del numero 3-4 siguio bajo la sola autoria de Diaz.

Durante mis indagaciones tratando de ubicar el lugar de hallazgo del
petroglifo noté que el sitio Pueblo Viejo se describié como:

“SsaltLap 3 Pueblo Viejo y Pueblo Viejo 2. Localizacion al E. de finca de
F. Lera?® y de Ruta 40. Margen izq. del Rio Calchaqui, sobre meseta alta.
Campo con petroglifos. Bloques relativamente pequenos, técnica picado,
motivos geométricos, zoomorfos antropomorfos aislados o formando
conjuntos. Periodo Agroalfarero Tardio (?)"3°.

24 VARIOS, Mapa arqueoldgico de Salta, Salta 1977.

25 |a expresion "dispuestos en apachetas con dibujos" entiendo que debe leerse como
que los cantos rodados (¢ todos?) tenian dibujos (¢ grabados?) y formaban montones
de poca altura (s, apacheta / apachita?). La descripcion continda con la propuesta de
que las paredes de piedra (pircas) desmoronadas podrian haber sido muros de
contencién que, en el lugar, permiten pensar que las apachetas eran el resultado del
despiedre de los terrenos para sembrar, los cuales estarian resguardados por esas
pircas. Sobre apachita | apacheta ver GENTILE L., M.E., "Un poco mas acerca de la
apachita andina", en Revista Espéculo (Madrid), 29 (2005) 1-29.

26 ; Ambas técnicas en uno o en distintos cantos rodados?

2T VVARIOS, "Mapa arqueoldgico ...", o.c., p. 79.

28 Eran las fichas de los sitios arqueolégicos removidos por Pio Pablo Diaz. Ese
trabajo de ordenamiento e intento de puesta en valor lo realizaron M.N. Tarragé y V.A.
Nufez Regueiro, ambos discipulos de A.R. Gonzalez.

29 4 Sic por Lira, como decia la ficha N°18 del Mapa Arqueoldgico de Salta?

3% TARRAGO, M.N., y DIAZ, P.P., "Sitios arqueolégicos del Valle Calchaqui”, en
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En esta ficha decia "zoomorfos antropomorfos" sin mediar una coma, a
diferencia de descripciones en otras fichas. A partir de esto me formé una
primera opinion de que el petroglifo podria haber procedido de alguno de los
dos sitios llamados Pueblo Viejo3' donde en las afloraciones rocosas mas o
menos planas, lisas, se habian realizado petroglifos y, de haber sido asi, el
calco corresponderia a una de ellas. Quedaba preguntarse por qué no se habia
expuesto su calco en 1969, aunque esa podria haber sido una cuestion de
competencia meramente administrativa.

En 2020 Rivolta y Cabral dijeron que el sitio donde se hall6 el petroglifo
habia sido catalogado por Diaz con el nombre Esquina de Pircas®2.
Regresando, entonces, a las fichas publicadas por Diaz en 1983, se leia:

"SsaltLap 23 Esquina de Pircas Al N. de Campo Colorado, en la
desembocadura del arroyo La Poma o Pircas en la margen derecha del
rio Calchaqui. Al S. de la Sala de Pircas y sobre la lomada que da al rio.
Restos de paredes de piedra formando angulos, basureros. Periodo
Desarrollos Regionales".

O sea, segun esta ficha, la finca (propiedad rural agropecuaria) en cuya
casa principal (sala) fue visto el petroglifo en 1967 no se llamaba ni Campo
Colorado ni Esquina Colorada como se habia publicado antes. Tampoco se
decia algo acerca de un campo de petroglifos del cual hubiese podido provenir
el ejemplar que estamos viendo. En otras palabras, Esquina de Pircas era un
sitio con "Restos de paredes de piedra formando angulos, basureros." que no
concordaba con lo que se decia en otras fichas respecto de la procedencia de
petroglifos, sea en cantos rodados o en fragmentos de placas34.

Pero, ademas, en ese estudio de grabados rupestres del sector Cachi-La
Poma del valle Calchaqui, Rivolta y Cabral publicaron una foto en la que se
veia al petroglifo exento. EI mismo parecia haber sido realizado sobre un canto
rodado, sobre un lado que tenia forma de triangulo equilatero con vértices
redondeados; junto a él se veia parte de una escala que, de ser en
centimetros, sefalaria que la pieza tendria unos 30 cm de alto por otros tantos
de ancho. El epigrafe solo decia:

Estudios de Arqueologia (Salta), 1 (1972) 51.

31 Un sitio llamado Pueblo Viejo en el Mapa Arqueoldgico de Salta, y dos sitios
llamados Pueblo Viejo en TARRAGO, M.N., y DIAZ, P.P., "Sitios arqueologicos ...",
o.c.. El toponimo Pueblo Viejo suele nombrar un lugar con paredes de piedra medio
derruidas que tanto podrian haber sido casas como corrales 0 muros de contencion.
Es casi imposible cambiar un toponimo una vez que se instald como punto de
referencia de la geografia local.

32 RIVOLTA, M.C., y CABRAL, J.E. "Piedras que se mueven: estudio sobre grabados
rupestres en asentamientos aldeanos de Cachi y La Poma (Salta, Argentina)", en
Revista Chilena de Antropologia (Santiago de Chile), 42 (2020) 343-370.

3 DIAZ, P.P., "Sitios arqueoldgicos del Valle Calchaqui”, en Estudios de Arqueologia
(Salta), 3-4 (1983) 96.

34 Cantos rodados y fragmentos de placas se encuentran en el sitio web del Museo y
en las redes sociales donde los turistas publican sus fotos.
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... petroglifo procedente del sitio Esquina de Pircas (SSalLap 23)"3°,

' ‘uplos DE'
" | GRaUEOLOGIA

1972

']

Imagen 11. Tapa de la revista Estudios de
Arqueologia I, 1972. "NUESTRA PORTADA:
Figura anatropica. Fotografia de un frotagge
de un petroglifo. Lugar de procedencia:
Coleccion del Museo Arqueolégico de Cachi”.
La contratapa presenta la misma figura pero
en negativo.

MUSEQ ARQUEOLOGICO DE CACHI

Imagen 12. "Frotage del petroglifo que se halla en un bloque de piedra que se encuentra en la
Finca Esquina Colorada, Depto. de La Poma, Valle Calchaqui, Salta. Gentileza de Myriam
Tarrag6. Mirar la figura haciéndola girar 180°.", segun Gonzalez 1974, fig.17. En 1998, Fig.211,
Gonzalez lo public6 en sus dos versiones; la de la izquierda (1974) tiene rasgos
antropofelinicos, en tanto que girada 180° muestra un felino feroz.

Dichos autores dejaron aparte al petroglifo porque, segun ellos, no se lo
encontré en los asentamientos aldeanos, -tema de su trabajo-, y a pesar de
que la ficha de Diaz decia "Restos de paredes de piedra formando angulos,
basureros.", descripcion que sefalaba un sitio (haya sido habitacién o corral)
que podria haber formado parte de uno de esos asentamientos?®.

Ubicaron cronolégicamente al petroglifo en el Formativo sensu Tarragé y
De Lorenzi. Es decir, Periodo Medio o Formativo Superior®’, cronologia relativa

3 RIVOLTA, M.C., y CABRAL, J.E., "Piedras que se mueven ...", o.c., fig.4.

36 El topdnimo era claro: Esquina de Pircas quiere decir un sitio donde se forma una
saliente plana, esquina, a la orilla de un rio, 0 como extension de un cerro, en la cual
hay paredes de piedra, o restos de las mismas, pircas en quechua espafiolizado.

37 TARRAGO, M.N., y DE LORENZI, M., "Arqueologia del Valle Calchaqui", en Etnia
(Olavarria), 23-24 (1976) 15.
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derivada de la periodificacion de Alberto R. Gonzalez. Todavia agregaron, sin
ampliar lo conocido, que como elemento principal habia

" ... una figura antropomorfa que para el caso [del petroglifo] de Esquina
de Pircas contiene sélo la ejecucion del rostro. En este caso, de acuerdo
con la orientacidn que se dé al soporte se observan dos imagenes, una
con caracteristicas humanas y la otra mas semejante a un zoomorfo,
posiblemente un felino".

Lo consideraron como una manifestacion de Aguada®®, es decir, cultura
La Aguada, sin mas comentario acerca de la singularidad de una
representacion que desde 1974 venia siendo sefialada por Gonzalez como
"uno de los mas notables ejemplos de figuras anatropicas del N.O. argentino".

Imagen 13. "Figura anatropica, que muestra dos
rostros, uno humano y otro felinico, segun la
direccion de la observacion”. El petroglifo y su
cartela en exposicién en el Museo Arqueoldgico
"Pio Pablo Diaz", Cachi, Provincia de Salta.
Pantallazo del 13-4-2025.
https://www.instagram.com/ojosdelmundo_/p/Ck
IcCRwUrTFI/?img_index=4.

Tanto en la foto publicada por Rivolta y Cabral como en la del petroglifo
en la exposicion actual del Museo, se ve que el disefo fue plasmado en un lado
que tiene forma de triangulo equilatero, y el canto rodado mismo parece ser un
tetraedro o piramide; segun esta asentado, el artista artesano dio preferencia al
rostro felino. Al pasar a la exposicion del Museo, el pedrén fue asentado de la
misma manera, lo que permitia pensar que en el espacio de la base no habria
ningun grabado. Si el resto del canto rodado tenia, o no, mas grabados, hasta
ese momento no se habia publicado nada.

Hasta aqui, las imagenes publicadas sin precision y ni articulacion con
los datos conocidos dejaron la sensacion de que las consideraciones de
Gonzalez y Baldini acerca de la necesidad de describir los materiales con los
que se trabaja le caben también a este objeto>°.

% RIVOLTA, M.C., y CABRAL, J.E., "Piedras que se mueven ...", o.c., p. 367.
3 GONZALEZ, AR., y BALDINI, M.l., "Un nuevo estilo arqueoldgico del noroeste
argentino. Descripcion: ¢ etapa perimida o necesidad en arqueologia?", en Relaciones
de la Sociedad Argentina de Antropologia (Buenos Aires), XXIV (1999) 29-58.
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Tras el repaso de publicaciones quedo6 también en claro que desde el
principio se considerd a esta figura como cosa extraordinaria y aparte, imagen
dual, anatrdpica, reversible y, eventualmente, de uso y funcién liturgicas.

En el nucleo de esta rapida aceptacidn estaba, en el caso de los
relevamientos del Valle Calchaqui, la extraccidn indiscriminada de fragmentos
de roca con petroglifos y la coleccion de cantos rodados igualmente grabados;
asi no era posible describir la ubicacion en el espacio geografico y la
orientacion relativa de los petroglifos entre si cuando se los encontraba en
"campos de petroglifos". Tampoco se solia manifestar si se tomaba en cuenta
el uso del espacio plastico en las rocas mismas donde estaban plasmados los
disefios. Al momento de tratar de insertar esos materiales en los estudios de la
Arqueologia regional y de la Historia Andina en general no quedd otra
posibilidad que privilegiar la organizacion de planillas en las que se separaron
los elementos graficos siguiendo una lista acotada por hallazgos distantes en
espacio y tiempo, a los cuales se les asigné previamente el caracter de
referentes.

De entre la grilla de estos relevamientos incompletos -pero cuya
aplicaciéon define las conclusiones en los trabajos de los que forman parte-, se
escapo el petroglifo por no tener incorporados a su disefio zigzags, meandros,
camélidos, antropomorfos lineales, etcétera. Pero a falta de éstos tampoco se
separaron los elementos graficos que caracterizan su particular figura: pelos
erizados, orejas atentas, dientes a la vista, entre otros°.

Asimismo, al completar esas planillas no se toma en cuenta la
posibilidad de que observando los elementos que, segun los estudios
realizados desde mediados del siglo XX en adelante, forman parte de
petroglifos y pinturas rupestres conocidos, se pudiesen notar -0 no- rasgos
personales del grabador / dibujante, modelos individuales de composicion y de
organizacion que los hiciese notables entre la cantidad de grabados y pinturas
registradas de apariencia similar*'.

Menos aun se considero la posibilidad de que este petroglifo unico -tanto
lo era que ninguno de sus componentes graficos parecié catalogable-, fuese
otra cosa que un trabajo prehispanico, tal fue el peso de la primera y anénima
opinién acerca del mismo cuando estaba en la casa de la finca donde se halld
asentado el pedrén como hoy se lo ve en exposicion en el Museo de Cachi.

Recién en julio de 2025 un relevamiento fotografico particular me
permitid considerar todos los disefios picados en esta pieza, -ademas del
conocido petroglifo y de los otros de los que nunca se habia dado noticia*?

40 DILLEHAY, T.D., y KAULICKE, "Aproximacion metodoldgica ..." o.c.

41 Hasta donde sé, solamente L.C. Alfaro de Lanzone a partir de observaciones
directas y puntuales, hizo referencia a la forma de las herramientas y su uso en la
realizacion de pinturas rupestres en la puna de Jujuy.

42 La foto que me envio el Lic. Javier Piraino, técnico del Museo de Cachi, en mayo de
2025 resultdé corresponder al lateral derecho de dicho pedron segun se pudo apreciar
tras el relevamiento total de Pintado y Tabares.
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desde el punto de vista de la organizacién del espacio y el estilo personal del
artista artesano, al tiempo que se confrontd positivamente mi hipotesis de
trabajo respecto de su cronologia, que distaba de ser prehispanica.

Imagen 14.
Cuadricula superior: el petroglifo en exposiciéon en el Museo de Cachi, en 2025: vista de frente

del rostro del felino; sigue el costado derecho del pedrén con una marca redonda y profunda
que podria ser la del golpe de pico para desenterrarlo, y luego el lado del pedrén opuesto al
rostro del felino y parte del costado izquierdo, casi sobre la pared en la que se respalda la
vitrina que lo contiene. Fotos Lics. C.L. Pintado, J.O. Tabares (UNA) y J. Piraino (Museo de
Cachi).

Cuadricula inferior: el calco sesentista citado; luego, dos lapices a mano alzada por la Lic. I.C.
Sousa (UNA) en base a las fotos. Son notables esos grabados en el pedrén realizados en el
estilo general de otros petroglifos del valle Calchaqui; los mismos debieron haber sido visibles
en la superficie del terreno donde se lo hallé.

3.3. Cronologia e interpretacion

En cuanto a la cronologia, cruzando los datos disponibles de estudios de
Arqueologia con la documentacién colonial, soy de la opinidon que el petroglifo
catalogado como dual y reversible bien podria datarse a mediados del siglo
pasado.

Esta opinion toma en cuenta las diferencias en la tecnologia empleada
para realizar el petroglifo en cuestidn y los otros grabados que se observan en
el mismo pedrén: piqueteado en el petroglifo objeto de este ensayo, y raspado
en los otros disenos; sobre todo, destaca el realismo en la representacion del
felino. Lo mismo respecto del resto de los petroglifos en el mismo Museo.

Pero también que el rostro felino tiene entre los ojos un circulo que
permite identificarlo con cierto gato montés fabuloso: el oscollo que tenia en la
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frente el carbunco, una piedra que brillaba de noche*3. Segun una leyenda
transatlantica, el carbunculo era un brillante rubi incrustado en la frente de los
dragones; se trataba de conseguirlo porque tenia la virtud de curar todas las
enfermedades. Dicha creencia fue una de las tantas que llegaron a los Andes
con los espanoles. En 1602, Martin del Barco Centenera lo describié en su
poema como

"Vn animalejo es algo pequenrio, / Vn espejo en la frente reluziente, / Como
vha brasa ignita en rezio lefio, / Corre, y salta veloz y diligente, / Assi
como le hieren echa el ceno, / Y enturbiase el espejo de repente / Pues
para que el carbunclo de algo preste / En vida el espejuelo sacan
deste"44.

Y todavia en el siglo XVIII, el obispo Baltazar Martinez de Companén
mando pintar acuarelas que ilustrasen flora, fauna, usos, costumbres y oficios
de Truijillo del Peru; en el tomo VI, la estampa n® XLVII mostraba al carbunco,
un animal que tenia en lo alto de la cabeza la "bellosidad" con que cubria la
piedra luminosa para no ser descubierto de noche*°.

Es decir, el artista artesano que disefid y manufacturd el petroglifo que
se exhibe en el Museo de Cachi conocia la leyenda del carbunculo / carbunclo /
carbunco en la version de la piedra con virtudes medicinales e incrustada en la
frente de un animal salvaje.

Tanto el disefio como la eleccidn del soporte y su cuidadosa realizacion
son propios de una obra de arte, aunque no prehispanica si nos atenemos al
conocimiento que se pudo obtener tanto por tradicién oral como a partir de las
varias ediciones de uno de los relatos que describié al carbunco: la Relacion de
antiguedades de Joan de Santa Cruz Pachacutec (¢c.16137), cuya primera
edicion data de 1879, realizada por don Marcos Jiménez de la Espada. Le
siguié en 1925 la de Horacio H. Urteaga con anotaciones y concordancias;
luego la muy popular de 1950 reedit6 la de Jiménez de la Espada en tanto que

43 Con relacion al territorio andino, GENTILE L., M.E., “Un relato histérico incaico y su
metafora grafica”, en Revista Espéculo (Madrid), 36 (2007) 1-16. Pero entre las varias
versiones previas, carbunculus era sinénimo de antrax, forunculo doloroso y grave que
solia requerir cirugia. PLINIO, EL VIEJO [Gayo Plinio Secundo], Historia Natural,
Madrid 2007 p.805). En una parodia de 1724 entre las piedras preciosas falsificadas
"...el carbunclo se forma de tierra del Sol y de sus influjos; ..." (TORRES
VILLARROEL, D. de, Viaje fantastico del Gran Piscator de Salamanca: jornadas por
uno, y otro mundo descubrimiento de sus sbstancias [sic],..., Biblioteca Digital de
Castilla y Ledn [1724] 2009-2010). A principios del siglo XVII, en una de las mas
difundidas versiones de la Historia de Alejandro fijada a mediados del s. XVIll se decia
que se buscaban piedras preciosas que brillaran en la oscuridad, y carbunclo eran los
rubies (ANONIMO, Nacimiento, hazafias y muerte de Alejandro de Macedonia, Madrid
[1750] 1999, pp.80, 88, 156, 194).

4 DEL BARCO CENTENERA, M., Argentina y conqvista del Rio de la Plata, con otros
acaecimientos de los Reynos del Peru, Tucuman, y estado del Brasil, por el Arcediano
don Martin del Barco Centenera, Lisboa 1602, p. 22. Como respaldo de su relato contd
la tristeza de un soldado por no haber podido cazar al "animalejo algo pequeio" para
regalarselo al rey Felipe Il. La bibliografia es extensa y el carbunculo, polisémico.

45 GENTILE L., “Un relato histérico incaico ...", o.c.
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la de 1968 por Francisco Esteve Barba agrego notas.

En mi opinidn, cualquiera de estas ediciones, pero en particular la de
1950, podria haber llegado a las manos, tanto del artista artesano como de
quien le encarg6 la obra, lo que debidé suceder antes de su descubrimiento en
la casa de una finca del valle Calchaqui, en 1967. Por otra parte, indagaciones
acerca de las bibliotecas de la region podrian corroborar, o no, lo dicho, tanto
parcial como totalmente“®.

En cuanto a figuras duales o reversibles, la imprenta permitié su difusion
masiva -en términos de la época- a partir del siglo XVI.

Lo dicho hasta aqui se complementd con las fotos de la totalidad de esa
pieza en julio de 2025 que, si bien no fueron obtenidas en estudio sin embargo
son documentos suficientemente informativos.

Se pudo ver en qué consistia la irregularidad que me menciond en su
momento un técnico del Museo; en las fotos, el canto rodado de soporte tenia
un formato que no era el de un tetraedro como parecia serlo segun las
ilustraciones en las que solamente se mostraba el panel triangular con el felino
reversible.

Lo siguiente fue constatar que toda la piedra estaba cubierta de
grabados, excepto la base sobre la cual se halla asentada actualmente en la
sala de exposicion del Museo?’.

Si bien el estilo de dichos grabados corresponde, en términos generales,
con otros de la regién, todos, a su vez, difieren del de la figura reversible que
venimos tratando.

En otras palabras, mi propuesta es que el canto rodado estuvo en
campo ubicado de tal manera que solamente quedaban visibles en la superficie
del terreno los disefios semejantes a otros de la region porque el plano en el
que luego fue piqueteado el felino y la base actual del pedron estaban
incrustadas en la tierra de tal manera que el hueco que se nota en el lateral
derecho del felino corresponde al golpe del pico mediante el cual se levanté el
pedron para sacarlo de donde estaba semienterrado. Las sucesivas limpiezas
arrastraron cualquier marca del entorno original.

Una vez fuera y limpio, el lado que presenta la forma de un triangulo
equilatero debio llamar la atencion de algun artista artesano en tiempos que ya
se vendian cantos rodados trabajados con disefios tan atractivos como ovnis,
operaciones de corazon y cerebro, dinosaurios y copias de disefios
prehispanicos42.

46 Acerca del detalle de estas ediciones, PEASE G.Y., F., Las Crénicas y Los Andes,
Lima 1995, p.449.

47 El soporte es trasparente, C.L.Pintado, y J.O.Tabares, obs. pers.

48 |_a coleccion de Javier Cabrera, realizada en talleres domésticos del entorno de la
ciudad de Ica, Peru, es uno de los ejemplos a tomar en cuenta.
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En este caso, se prefirid una figura reversible, dual, acerca de la cual (un
felino) se venia publicando desde por lo menos diez anos antes que se la
hallara en una finca saltefia, ademas de la tradicién oral y del registro
etnografico sobre humanos transformados en felinos, como se aprecia en la
Encuesta de Folklore, 1921, entre otros textos.

IV. UN MORTERO

Imagen 15. Mortero procedente del valle de Abaucan, provincia de Catamarca. Der.: perfil
derecho del personaje con las oquedades en cabeza y cuello. 1zq.: perfil izquierdo que, en un
giro de 90°, destaca el rostro humano. Dibujos del original por Martha B. de Boente, 19804°.

4.1. Descripcion

En un bloque de arenisca color gris, de unos cuarenta y cinco
centimetros de largo por veintitrés de ancho, y unos diez y seis centimetros de
espesor cuyos bordes fueron apenas desbastados, el escultor se concentr6 en
la representacion de una formidable dentadura, visible tanto de frente como a
ambos lados de una cara humana. Para formarla y enmarcarla trabajé anchos
surcos profundizando en la superficie de la roca.

Sobre el lado derecho del rostro se excavd una concavidad semiesférica
de once centimetros y medio de diametro y cuatro centimetros y medio de
profundidad. En la parte opuesta, en el perfil izquierdo, quedd una
protuberancia sin rebajar.

En el lugar correspondiente al cuello (del felino y del hombre) el artista
trabajoé otra concavidad de once centimetros de largo por cuatro centimetros y

49 GENTILE L., M.E., "Una escultura anatropica de Catamarca", en Antigal (San Miguel
de Tucuman), 3 (1988) 14-15. GENTILE L., M.E., "Una escultura reversible
(anatrépica) del Noroeste argentino”, en GENTILE L., M.E., Cap.1 de Huacca Muchay.
Religion indigena, Buenos Aires 1999.
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medio de ancho, y tres centimetros y medio de profundidad maxima. Este
hueco, por su ubicacion bajo la mandibula, es un recurso que tiende a acentuar
el gesto de tensidn en esa parte del rostro.

El ojo es hondo, tiene un centimetro y medio de profundidad, y es
ovalado en su borde exterior; tiene cuatro centimetros y medio de diametro y se
reduce a medida que avanza hacia el interior del bloque como si se hubiera
hecho girar en redondo un instrumento alargado apoyandolo en el foco de la
elipse mas cercano a la nariz.

Este sencillo recurso produjo una mirada intencional hacia el frente,
permitiendo que la misma sirviese, ademas, a la cara felina. Pero también por
este trabajo en profundidad, y no en relieve como seria el ojo verdadero, la
mirada es mas del humano que del felino®°.

Colocando la pieza en posicién horizontal son evidentes ambas figuras,
pero si, en el mismo plano, se la gira noventa grados se ve mas precisamente
el perfil de un humano de nariz aguilefia cuya boca son las fauces del felino
desplazadas hacia arriba en una mueca inquietante. La representacion
antropomorfa no es casual ya que, vista desde este angulo, las fosas nasales
son también humanas. Pero el giro no es imprescindible para que el
observador perciba la dualidad.

El artesano no se tomé la molestia de pulir el bloque para acabar de
humanizar a su sujeto y por eso la cara quedo alargada, algo en punta a la
altura del bregma®'. Aun asi, no da la impresion de ser un trabajo inconcluso
sino que mas bien se aprovecho el bloque solo hasta alcanzar el nivel de
representacion deseado y por eso, tal vez, no fue necesario un pulido
cuidadoso del resto.

El uso de la oquedad circular para moler, fermentar o mezclar algo en
pequenas cantidades abre la pregunta respecto del apoyo necesario para que
el bloque se mantenga firme; como no presenta sefales de haber sido calzado
con elementos de dureza similar es posible que se haya usado tierra o arena
humeda ligeramente consolidadas para posicionarlo.

El residuo de lo que se hubiese procesado en esa oquedad (colores para
pinturas corporales o rupestres, colores para ofrendas, condimentos,
sustancias medicinales o sicotropicas, etcétera), desaparecido hace tiempo

50 Este recurso también se us6 para definir la mirada de una pequefia cabeza humana
de alfareria que remataba el tapon de una vasija; la pieza se hallé en superficie en el
sitio Doncellas, puna de Jujuy. GENTILE L., M.E., "Uncu incaico: ejercicio conjetural de
etnohistoria sobre color, uso y funcién de tres prendas de la Coleccién Doncellas
(puna de Jujuy)", en Revista Cruz del Sur (San lIsidro, Prov.de Buenos Aires), 44
(2021) fig. 27. Este recurso artistico podria ser un marcador al momento de trazar una
cronologia relativa.

5" En su momento, la escultora Martha B. de Boente me manifesté que esta pieza
ofrecia serias dificultades técnicas para el dibujo por ser muy sintética. "Se frata -
agregaba- de una imagen eidética, de la vision de la realidad que capto el artista que,
en este caso, pasa a ser un verdadero creador.".
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entre mudanzas y limpiezas; ademas, a pesar del interés de esos afos, la
presencia de las ultimas hubiese sido la mas dificil de probar porque los valores
que las identificaban se perdian en menos de dos afios®2.

4.2. Origen y ubicacion

Cuando relevé esta escultura, la misma tenia una etiqueta
precariamente pegada a la superficie rugosa que decia "Coleccidon Dreidemie.
Valle de Abaucan, provincia de Catamarca". En 1979 ya estaba en el Instituto
de Arqueologia de la Universidad del Salvador, en la ciudad de Buenos Aires.

En los dos trabajos publicados por Dreidemie el espacio y el tiempo de
su procedencia se ajustaron un poco mas ya que él habia realizado
excavaciones en los alrededores de Fiambala, tal vez en Huanchin o Sauijil,
cementerios prehispanicos a orillas de los rios Chaschuil y Abaucan
respectivamente, entre los afios 1949 y 195253,

En los afios "60 Lidia C. Alfaro de Lanzone buscé, sin éxito, las notas de
Dreidemie en la casa jesuita de Jesus Maria, en la provincia de Cordoba,
donde habian sido trasladadas las piezas excavadas en Catamarca, y después
desde alli hacia Buenos Aires (1979, com.pers.).

A principios del siglo XXI, y luego de recorrer varios sitios de
almacenaje, los objetos reunidos por Dreidemie se encuentran, al momento de
esta publicacién, en un depdsito de la Universidad del Salvador en el campus
de Pilar, provincia de Buenos Aires. Desde 2016 Norma Ratto esta a cargo de
su inventario; en 2019 me dijo que aun no lo habian encontrado y que ese
recuento avanzaba lentamente, pero el 17-3-2025 me guasaped que lo habian
ubicado e incorporado al nuevo inventario®. Respecto de las excavaciones del
padre Dreidemie publico en coautoria un compacto articulo relatando las
alternativas de la busqueda de las colecciones reunidas por el jesuita y sus
traslados®. En cuanto a la finalidad del trabajo de Dreidemie -viajes,
excavaciones, mantener lo coleccionado en los museos que iba fundando-, las

52 NUNEZ ATENCIO, L., "Informe arqueolégico sobre una muestra de posible narcético
del sitio Patillos-1 (Provincia de Tarapaca, Norte de Chile)", en Etnografiska Museet
(Goteborg), (1967-1968) 83-95.

53 DREIDEMIE, O.J., "Investigaciones arqueolégicas en Istataco. Un notable
enterratorio”, en Revista Mundo Atoémico (Buenos Aires), 6 (1951) 40-44. DREIDEMIE,
0O.J., "Arqueologia del valle de Abaucan (Catamarca)", en Revista Mundo Atémico
(Buenos Aires), 12 (1953) 49. En mi opinion, el estilo y contenido de ambas
publicaciones se comprende mejor si se toma en cuenta que se realizaron en un
momento en que iba a mas el conflicto entre el gobierno peronista y la Iglesia catdlica.
En ese ambiente, los jesuitas trataron de mostrar su aporte a la Ciencia a través del
estudio de culturas que, desde el punto de vista oficial, eran las raices populares.
Acerca de esos conflictos hay mucha y diversa bibliografia en la red, a la cual remito.
5 Sin embargo, Ratto me manifestdé que no estaba disponible para fotografiarlo.
Tampoco tuvieron éxito otras gestiones que realicé con el mismo fin.

% RATTO, N., y V. PALAMARCZUK, "Pueblos expoliados culturalmente: el jesuita
Oscar Dreidemie y la Coleccion arqueoldgica de la Universidad del Salvador
proveniente de Medanitos y otros pueblos de Catamarca (Argentina)", en Revista del
Museo de La Plata (La Plata), 5 (2020) 219-233.
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autoras solo manifestaron que "Ambos articulos, profusamente ilustrados con
fotografias coloreadas®®, dibujos, mapas y croquis, evidencian su manejo de
conceptos y metodologias corrientes en la arqueologia argentina de la epoca".

Por su parte, Dreidemie habia ido, aunque con diverso propdsito, tras
huaquerias previas. En su propia hoja de ruta mostré que habia recorrido
algunos de esos sitios saqueados y que por eso encontraba en cada uno unas
pocas tumbas intactas; respecto de sus contenidos, hasta ahora no se hallaron,
como dije, las notas con descripciones ni planos que debieron haber sido la
base de los croquis publicados en ambos articulos.

Tampoco se dispone, hasta ahora, de referencias ni descripciones ni
fotos de otros objetos hallados alli, de metal, mates grabados, solo hay algunas
fotos de retazos de telas; tampoco dijo cual fue el destino de los restos
humanos, aunque se puede suponer con verosimilitud que, dada su condicion
de sacerdote, Dreidemie podria haberlos enterrado en el cementerio del pueblo
mas cercano®’.

En cuanto a los dos unicos articulos publicados en la revista de
divulgacién cientifica Mundo Atémico®8, en uno se refirio a las generalidades de
los entierros de la region y las ilustré con las fotos de la excavacion de la
Tumba 2 del sitio Istataco.

En el otro articulo se centré en la excavacion de una gran urna funeraria
estilo Angualasto y las tumbas 16, 22 y 23 del sitio Nacimientos; en este ultimo
articulo avanzo en consideraciones acerca de las relaciones entre las culturas
de la region, asociada cada una de ellas con un estilo alfarero, del mismo modo
como muchos afios antes lo habia hecho Eric Boman®°.

Aqui interesan las excavaciones en Istataco®. Llamo al conjunto de mas

% A la fecha de esa publicacion ya existia la pelicula para tomas en color, pero el tipo
de papel usado en la revista no permitia apreciar del todo ese detalle.

5 Hay un denso y documentado trabajo de Sandra Tolosa acerca de las huaquerias
de Zavaleta. A.R. Gonzélez también se refirid a esos saqueos cuando siguid la pista
de unas piezas de madera. TOLOSA, S., "El destructor de huacas. La accién de
Manuel B. Zavaleta en la constitucion del “patrimonio arqueoldgico” calchaqui y el
respaldo del Estado argentino, fines del siglo XIX y principios del XX", en Estudios
Atacamefios (San Pedro de Atacama), 65 (2020) 143-171. GONZALEZ, AR., "Nota
sobre religion y culto ...", o.c.

%8 DREIDEMIE, "Investigaciones arqueoldgicas en Istataco ...", o.c. DREIDEMIE,
"Arqueologia del valle de Abaucan...", o.c.

% BOMAN, E., Antiquités ..., 1908, o.c.

60 "|scataco. Bot. Arbol de regular altura, espinoso. Su madera es muy apreciada para
hacer postes de alambrados". SOLA, J.V., Diccionario de Regionalismos de Salta
(Republica Argentina), Salta 1947. Istataco, Iscataco, voces que no se encuentran en:
LAFONE QUEVEDO, S. A, Tesoro de Catamarquefiismos con etimologias de nombres
de lugar y de persona en la antigua Provincia de Tucumén, Buenos Aires 1898.
Tampoco en BRAVO, D.A., Diccionario quichua santiaguefio - castellano, Buenos
Aires 1975. Una rapida traduccion desde diccionarios coloniales seria Iscay Taco, Dos
Algarrobos (Prosopis), nombre de lugar que remarca la escasez de vegetacion, la
aridez superficial pero con agua corriente a unos 15 metros de profundidad.
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de treinta tumbas "notable enterratorio"; hoy se denominaria "enterratorio" a

una sola tumba, y no a un conjunto de ellas.
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Imagen 16. lzquierda: Ubicacion de Istataco,

departaamento de Tinogasta, provincia de

Catamarca, segun Dreidemie 1951, o.c., p.43. Derecha: Distribucion de las tumbas, IDEM.
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Imagen 17. Reconstruccion promediada del perfil de las tumbas del sitio de Istataco, segun
Dreidemie 1951, o.c., p. 44. "Se trata de verdaderos hipogeos; camaras subterraneas donde
descanso el cadaver siempre en la misma invariable posicion: cabeza al S. y vuelta la mirada
ligeramente al E.; los dones funerarios de urnas, canastos, alimentos, etc., siempre también al

E. de la cabeza."®"

Los huaqueros de los alrededores de Tinogasta, como todos los que
trabajan en arenales, identificaban los lugares a escarbar mediante un "bastén

6" DREIDEMIE, "Investigaciones arqueoldgicas en Istataco ...", o.c., p. 42.
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de hierro", es decir, una varilla metalica de las usadas para dar solidez al
encofrado en la construccion de edificios®?; segun la consistencia del terreno,
las astillas de las vigas de madera que sellaban las inhumaciones o los
pequenos fragmentos de alfareria o tela que quedaban prendidas en el gancho
formado en el extremo de dicha sonda, sabian si en el sitio habia, o no, un
entierro prehispanico®. Una vez identificado el lugar, removian el terreno
superficial con palas, que en las fotos se ve que son las de mango largo que
todavia se usan para cavar canales.

Segun el plano de las excavaciones en Istataco, en un area aproximada
de 68 por 90 metros se abrieron treinta y nueve tumbas® de las cuales
Dreidemie y su equipo solamente intervinieron las diez y seis que aun restaban
intactas.

En el Corte "AB" de la imagen anterior, la separacion de las dos etapas
de la excavacion esta indicada con una linea llena, horizontal, inmediatamente
por encima del relleno de cantos rodados, alfareria rota y fragmentos de
flechas; luego

"Prosiguiendo la excavacion, y a poco de iniciada esa segunda etapa,
aparecen piedras en numero variable entre 25 y 35. Se trata de cantos
rodados grandes que bloquean la entrada del hipogeo®. Las dichas
piedras se presentan trabadas entre si y con barro, dando asi gran
resistencia y dificultando la continuacion de la perforacion. Entre las
piedras del plano inferior aparecen frecuentes fragmentos liticos de
hachas o flechas marradas y algun que otro pedazo de alfareria, siempre
del tipo Belén®. La caracteristica en la colocacion de esas piedras es que
estan colocadas en forma de talud, cuya parte superior bloquea (al S.) la
entrada del hipogeo y desciende hacia el N., de tal manera trabadas que
hay que comenzar la extraccion precisamente por la parte inferior del
dicho talud de piedras y salen asi facilmente una a una. Retirada la ultima
piedra, queda al descubierto la entrada al hipogeo en este caso un
hornillo ..."%7.

Las formas de las "urnas o vasos funerarios" tipo Belén, sin limpiar, se
ven en la foto de la pagina 44, sin indicacion de su contenido. También estan

62 |_os huaqueros peruanos la llamaban sonda.

63 En las fotos del articulo de 1953 se ve esa varilla de hierro clavada en el terreno, al
lado de los peones. Dicho artefacto podria cumplir también la misma funcién que las
espadas quinientistas, aunque éstas tenian grabadas en la hoja signos magicas que
permitian encontrar tesoros; y, hasta donde se, no hay datos sobre si esas sondas
fueron "bendecidas", para expresarlo de alguna manera.

64 DREIDEMIE, "Investigaciones arqueoldgicas en Istataco ...", o.c.

65 "Boveda subterranea que en la Antigiiedad se usaba para conservar los cadaveres
sin quemarlos". (DLE). Vocablo usual en las descripciones de las excavaciones en
sitios prerromanos de Grecia y Egipto.

66 Las "urnas tipo Belén" habia sido denominadas asi por BREGANTE, O., Ensayo de
clasificacion de la ceramica del Noroeste argentino, Buenos Aires 1926, pp. 45 y stes.
67 DREIDEMIE, O.J., "Investigaciones arqueoldgicas en Istataco ...", o.c.



374

bocetadas en el perfil de la tumba de la figura anterior.
4.3. Interpretacion y cronologia
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Imagen 18. "Despejada de piedras, puede verse la entrada al hipogeo", segun Dreidemie 1951,
o.c., p.42.

Siguiendo la descripcion de nuestro autor, las piedras que bloqueaban la
entrada -para darle consistencia al sellado de la tumba- habian sido trabadas
entre si con hachas rotas, flechas inutilizadas, fragmentos de alfareria tipo
Belén y barro®8.

Veamos la que podria haber sido la ultima, o una de las ultimas piedras
extraidas al despejar la entrada a la camara subterranea, y que por eso queddé
expuesta al costado de la foto de la pagina 42.

La misma tiene contornos y dimensiones que dejan pensar que bien
podria tratarse de la escultura de las Imagenes 1 y 14, vista aqui en escorzo,
apoyada sobre el lado derecho del rostro y antes de su limpieza.

En términos de las excavaciones realizadas hasta entonces en Asia y
Europa, a las que Dreidemie seguia en sus descripciones, si esa fue la ultima
piedra extraida de entre las que cerraban la entrada del hipogeo ¢la habria
definido como "guardian de la tumba"?, o ¢ "retrato" de la persona inhumada?.

Sin sus notas no es posible ir mas alla de las preguntas. Pero segun el
epigrafe de esa foto, todavia no se habia ingresado a la tumba y, por lo tanto,
esa piedra no estaba entre los objetos que rodeaban cercanamente al difunto.

68 Un sello, en este caso formado con barro y fragmentos de alfareria La Aguada Gris
Grabado, cerré la ofrenda colonial en el ushno (plataforma ceremonial en sitios
incaicos) de El Shincal, MG, 1996, obs. pers.
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Dadas las reiteradas citas de la tumba 2 a lo largo del articulo de 1951,
se puede decir con verosimilitud que las fotos que lo ilustran corresponden a la
excavacion de la misma®. A partir de ese punto, si bien la alfareria que
acompano el entierro era estilo Belén (sensu Bregante), la forma de la tumba
parece que era usual durante una cultura anterior, la llamada Condorhuasi por
Antonio Serrano y descrita ampliamente por Gonzalez’°.

Sin referencia puntual al trabajo de Dreidemie, a su lista de rasgos
comunes entre el Area Andina Septentrional y el NOA, Alberto R. Gonzalez
decia:

"12. Tumbas con forma de bota de montar.

En el NO argentino han sido excavadas algunas de estas tumbas. Se
conocen también las de tipo de entrada vertical cilindrica y luego con
dos o mas ensanchamientos horizontales oblicuos que salen del
primero. Algunos de los casos conocidos pertenecen a la cultura
Condorhuasi, pese a que son contadas las tumbas de esta cultura
excavadas con técnica adecuada, y que la mayoria de los materiales
conocidos [estilo Condorhuasi] son producto de saqueos de
huaqueros. ... La forma de este elemento [la tumba con forma de
bota de montar] depende, en parte, de la naturaleza del terreno
donde se excave la tumba. En sedimentos muy pulverulentos y
friables es imposible excavar esta forma de tumba. Por lo tanto, el
medio juega aqui un papel decisivo en su existencia""".

ESTILO / CULTURA FECHADOS
Belén Il presencia Inca 1480 - 1535 d.C.
Belén Il ;organizacion tipo sefiorio? 1300 - 1480 d.C.
Belén | ;casa pozo comunal? 1100 - 1300 d.C.

Imagen 19. Cuadro de cronologia relativa obtenida mediante fechados radiocarbdnicos
relacionados con la cultura Belén, segun Gonzalez 1954, y Gonzalez y Cowgill, 1975.

9 En el croquis de distribucion de las tumbas se ve que la N°34 esta marcada como si
se hubiese tratado de dos entierros, cada cual en un "hornillo" s que compartirian la
entrada al "hipogeo"?

70 SERRANO, A., "La ceramica tipo Condorhuasiy sus correlaciones", en Revista de la
Universidad Nacional de Cérdoba (Cérdoba), 9-10 (1943) 1285-1313. GONZALEZ,
A.R., "La cultura Condorhuasi del noroeste argentino", en Runa (Buenos Aires), 7-1
(1956) 37-85.

" GONZALEZ, A.R., "El Noroeste argentino y el Area Andina Septentrional", en
Boletin de la Academia Nacional de Ciencias (Cérdoba), 52 (3-4) (1978) 388.

No solamente el medio ambiente sino también la actividad de los huaqueros y sus
clientes sigue jugando un papel decisivo en la existencia de estos documentos, tal
como se puede ver en trabajos actuales acerca de la circulacién del patrimonio
prehispanico.
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Mi propuesta es que la pieza a la que llamé ligeramente "el tigre de
Dreidemie" formé parte de la tumba 2 excavada por dicho autor en el sitio de
Istataco’?; quedd registrada con su cubierta de barro a un lado de la entrada a
la tumba, en la foto de la pagina 42, por lo que considero muy probable que fue
la ultima piedra retirada antes de ingresar a la misma.

No obstante, haya sido hombre o mujer el personaje inhumado alli, sin
mas datos del contexto no se puede avanzar sobre su rol; pero no parece
haber sido alguien del comun, tanto por la figura a la entrada de una tumba de
construccion mas compleja que una cista comun -que no hubiese tenido pasillo
de entrada-, como por haber sido enterrado solo’s.

Como parte del protocolo de excavacion que siguié Dreidemie hubo un
momento en el que las piedras que formaron el sello de esa tumba y los
fragmentos de flechas y alfarerias se limpiaron, segun se puede ver en las
fotos que acomparian los dos articulos’*. Luego, el aspecto de esa talla y su
ubicacién contextuada hicieron que se quedara con los otros materiales
arqueoldgicos coleccionados.

La asociacion del tigre de Dreidemie es, segun se esta viendo, con urnas
tipo Belén. Y en el cuadro sindptico de Gonzalez quedaria ubicado en el
Periodo Tardio. Sin referencia directa a la presencia cusquefia, sin embargo el
concepto representado -un humano que, en determinadas circunstancias podia
ser un felino- es andino, pre y postincaico.

De haber sido asi, lo dicho no va mas alla de un caso que habria que
articular con otros datos conocidos si se pretende insertarlo en la Historia
prehispanica regional.

Por su parte, Gonzalez decia que las tumbas "con forma de bota de
montar" correspondian a la temprana cultura Condorhuasi. Hasta donde sé,
ese punto no se discutid, pero Serrano habia nombrado y caracterizado el
estilo Condorhuasi a partir de su descripcién y correlacion de disefios de
alfarerias conocidas, todas ellas huaqueadas en el entorno de la poblaciéon de

2 Digo que tal vez sea la Tumba 2 segun el plano de la pagina 42 porque en los
epigrafes de las fotografias se la cita mayormente, y el articulo de 1953 esta dedicado
a la sola excavacion de la urna estilo Angualasto. Es decir, cada articulo tuvo una
tumba como punto de referencia.

3 Wynveldt, siguiendo a Sempé, llamo "cista con techo en falsa béveda" al "hornillo"
de Dreidemie. Asimismo, noté que Sempé decia que no se podia identificar en los
sitios Belén un espacio dedicado a cementerio, a diferencia del valle de Abaucan "...
donde se hallaron importantes concentraciones de entierros en cistas. DREIDEMIE
"Arqueologia del valle de Abaucan...", o.c.; SEMPE, M.C., "La cultura Belén", en Actas
del XlI Congreso de Arqueologia Argentina, La Plata 1997-1999, II, pp. 250-258;
WYNVELDT, F., "Los contextos funerarios de Azampay entre el periodo de Desarrollos
Regionales y la conquista inkaica (Valle de Hualfin, Catamarca)", en Arqueologia
(Buenos Aires), 15 (2009) 135). La comparacion, a pesar de la distancia geografica y
cronoloégica con el uso del espacio en los cementerios de Paracas, es inevitable.

74 Ratto me mostré fotos de fragmentos de alfareria y flechas sin registro; propongo,
no sin reservas, que fueron parte del sello de este entierro.



377

Belén’.

Por su parte, Dreidemie dijo, afios después de Serrano, que en Istataco,
en superficie se encontraban fragmentos de alfareria que se podian identificar
como Belén, Barreal y Angualasto; en términos de la época Barreal era la
cultura de Los Barreales, como la llamé Salvador Debenedetti®.

En otras palabras, en la superficie del sitio excavado por Dreidemie
habia fragmentos de alfareria de varias culturas, tempranas y tardias’’, es
decir, el desbarajuste dejado en los arenales por las huaquerias previas de
Zavaleta y otros.

Las explicaciones acerca de estas presencias, aunque desordenadas- al
debate de las cuales habria que incorporar lo dicho por Serrano-, suelen ser:
lugares consecutivamente habitados por grupos organizados como seforios,
por grupos transterrados por los Tiwanaku o por los Incas, etcétera. Aunque
sea una redundancia decirlo faltan mas excavaciones controladas, articulacion
de las excavaciones controladas conocidas y trabajo de archivo’®.

V. COMENTARIOS Y PROPUESTAS

Las figuras duales procedentes del area andina argentina se conocieron
en la segunda mitad del siglo XIX a partir de las ventas a coleccionistas y
museos de piezas descontextuadas. Las excavaciones, localizadas vy
controladas, financiadas por don Benjamin Muiiz Barreto a principios del siglo
XX permitieron fijar algunas asociaciones y cronologias relativas que luego se
refinaron con las absolutas.

A partir de aquella conversacion informal con Alberto R. Gonzalez en
1979, presté atencion en ese tipo de figuras ya que la bibliografia que abarcaba
los temas propuestos por él, que continuan abiertos y en trabajo, fue
incrementandose con el tiempo; actualmente se la encuentra mayormente en la
red y a ella remito.

Segui de cerca la opinidon de Gonzalez sobre que en el area andina
argentina se habian hallado por lo menos dos figuras que, ademas de duales,
eran reversibles: un petroglifo y un mortero.

Pero, al final de este ensayo noto que dicha opinién no pasé de ser una
expresion de deseos porque hasta el momento de esta publicacion no hallé -en

> SERRANO, A., "La ceramica tipo Condorhuasi ...", o.c.

6 DEBENEDETTI, S., L ancien civilization des Barreales, Paris 1931. La cultura de
Los Barreales, tras nuevos estudios, fue subdividida por Gonzalez en dos culturas mas
tempranas con relacién a Belén: Ciénaga y La Aguada.

" Lo mismo en el entorno de EI Shincal, donde los tiestos La Aguada Gris Grabado se
encontraban en superficie hasta en los caminos que rodeaban la poblacion actual. MG,
1996, obs. pers.

8 La publicacion de Sempé "La cultura Belén ...", o.c., se concentré en los patrones
de poblamiento, tecnologia agricola y funebria antes de pasar a discutir las evidencias
disponibles.
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cualquier punto de la linea del tiempo-, ninguna noticia de que se localizaran en
el area andina argentina figuras que fuesen, indudablemente y a una, duales y
reversibles. Por su parte, petroglifo y mortero citados aqui presentaron serias
objeciones a su catalogacién y no es posible, a mi entender, continuar
considerandolos anatrépicos, reversibles.

El petroglifo, por lo que se sabe hasta ahora, es una obra de arte actual
que concretdé un tema colonial sobre un canto rodado que ya habia sido
trabajado con las figuras y en el estilo de los petroglifos del valle Calchaqui. La
falta de procedencia, entre otros datos, clausura el avance hacia cualquier otra
consideracion.

Respecto del mortero, el mismo bien pudo haber estado asociado a
alfarerias tipo Belén, es decir no se trata de una pieza del Periodo Temprano,
como hasta ahora venian considerandose este tipo de representaciones, sino
que es del Periodo Tardio. Ademas, en este caso, para una correlacidon
temporal mas precisa haria falta ajustar las asociaciones de formas y disefios
de las vasijas con fechados absolutos. Esto ya no es posible porque faltan
datos basicos como origen preciso y asociaciones. Los trabajos acerca de las
vasijas estilo Belén rodearon el tema pero no fueron mas alla de las
discusiones acerca de la calidad de los fechados, y eso cuando tocaron el
tema’®,

7 Entre otros, en orden cronoldgico de publicacion, SEMPE, M.C., "Las culturas
agroalfareras prehispanicas del valle de Abaucan (Tinogasta, Catamarca)", en Revista
Relaciones de la Sociedad Argentina de Antropologia (Buenos Aires), XI (1977) 55-68.
SEMPE, M.C., "Caracterizacién de la cultura Abaucan. (Dto. Tinogasta, Catamarca)"
en Revista del Museo de La Plata (La Plata), VIII (52) (1980) 73-85. SEMPE, M.C., "La
coleccién Benjamin Mufiiz Barreto ...", o.c. SEMPE, M.C., "La cultura Belén" ... o.c.
SEMPE, M.C., y BALDINI, M.1., "Contextos tematicos y ordenamientos funerarios en el
cementerio Aguada Orilla Norte", en Revista Relaciones de la Sociedad Argentina de
Antropologia (Buenos Aires), XXVII (2002) 247-269. QUIROGA, L., "Belén: debates en
torno a la construccién de un objeto de estudio”, en Runa (Buenos Aires) XXIV (2003)
151-171; RATTO, N.; FEELY, A., y BASILE, M., "Coexistencia de disefios tecno-
estilisticos en el Periodo Tardio preincaico: el caso del entierro en urna del Bebé de La
Troya (Tinogasta, Catamarca, Argentina)", en Revista Intersecciones en Antropologia
(Tandil), 8 (2007) 15-31. PUENTE, V., y QUIROGA, L., "Percepcion de la forma,
variabilidad del conjunto estilistico Belén (coleccion Schreiter)" en Mundo de Antes,
(San Miguel, Tucuman), 5 (2007) 157-186. SEMPE, M.C., y GENTILE L., M.E.,
"Analisis de microsecuencias narrativas en la alfareria de La Aguada, area andina
argentina", en Revista Espéculo (Madrid), 33 (2006) 1-16. WYNVELDT, F., "La
estructura del disefio decorativo en la ceramica Belén (noroeste argentino)", en Boletin
del Museo Chileno de Arte Precolombino (Santiago de Chile,) 12-2 (2007) 49-67.
RATTO, N., y BOIXADOS, R., "Arqueologia y etnohistoria: la construccién de un
problema de investigacién (Abaucan, Tinogasta, Catamarca)" en Memoria Americana,
(Buenos Aires), 20-2 (2008) 187-220. WYNVELDT, F., "Los contextos funerarios de
Azampay ..., o.c. WYNVELDT, F., y IUCCI, M. E., "La ceramica Belén y su definicién a
través de la historia de la arqueologia del NOA", en Relaciones de la Sociedad
Argentina de Antropologia (Buenos Aires), 34 (2009) 276-296. WYNVELDT, F.,
BALESTA, B.; IUCCI, M. E.; VALENCIA, C., y LORENZO, G., "Late chronology in
Hualfin valley (Catamarca, Argentina): a revisién from 14C dating", en Radiocarbon
(UK), 59-1 (2017) 91-107. BASILE, M., y RATTO, N., "Calibrando un mundo negro
sobre rojo. Analisis visual, morfo - técnico y temporal de la ceramica Belén de la region
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Basta girar este mortero 90° para que el rostro humano se aprecie mejor
delineado; pero aun sin realizar ese gesto el rostro humano se aprecia en toda
su humanidad. Es decir, el giro no es un movimiento imprescindible; ambas
posibilidades se deben al oficio y vision del artista artesano. En otras palabras,
estamos frente a una obra de arte prehispanico, de apariencia tosca, y tardia.

En cuanto a Ila relacidon directa de las figuras de felinos
antropomorfizados, como los morteros hallados en el area andina argentina,
con una imprecisa religion andina prehispanica, se trata de una afirmacién que
contribuyeron a sostener expresiones tan difusas como "todo un mundo de
creencias y rituales relacionado con el dualismo hombre - felino" y similares,
derivadas de las interpretaciones acriticas del libro de Gonzalez (1974).

A pesar de la falta de datos de origen, contextos y descripciones
pormenorizadas en los trabajos cientificos, todavia hoy, se acepta la
representacion de las dos naturalezas, felina y humana?® en las figuras duales,
y que el personaje representado debid ser un jefe andino. Sucede que esa
creencia andina no solamente es de larga data sino que transcurrié por carriles
etnograficos los cuales no siempre empalmaron con los de los estudios de
Arqueologia y de documentacién colonial.

No obstante, lo dicho hasta aqui cuenta, por lo menos, con un respaldo
cronoldgico, aunque no se sabe si también sociopolitico o religioso: en un
entierro del sitio Tablada de Lurin, al sur de Lima, la cabeza del difunto fue
reemplazada por

"... la porcion anterior de los maxilares superior e inferior con sus mitades
derecha e izquierda. Las piezas dentarias estan completas ... El estudio
de las piezas dentarias nos permite afirmar se trata de un ejemplar de
gran tamano perteneciente a la especie Felis concolor denominado
vulgarmente Puma.". El fechado radiocarbénico dio 1790 + 80 a. C.8".

La grafica andina de representaciones duales humano / felino se
manifesté en practicamente todos los soportes posibles y en todas las culturas
conocidas. En el ultimo tramo de la Historia prehispanica, los Incas insertaron
la continuidad de la creencia en esa particular dualidad; Guaman Poma escribi6
junto a la imagen de "El sesto inga, Inga Roca con sv hijo"% que de ambos se
decia que podian convertirse en otorongo / uturuncu / yaguareté | tigre

de Fiambala (Catamarca, siglos XllI-XV)", en Relaciones de la Sociedad Argentina de
Antropologia (Buenos Aires), 48-1 (2023) 218-241, y la bibliografia citada en estos
trabajos.

8 A.R. Gonzalez nos conté, a Alfaro y a mi, que en Catamarca un baqueano le
asegurd que podia transformarse en tigre. Casi a una le preguntamos como seguia el
relato, y se asombré que se nos hubiese ocurrido pedirle a dicho baqueano una
prueba concreta de su afirmacion.

8 ANDIA MULLER, E., ";Un predecesor del chacoc?", en Boletin del Seminario de
Arqueologia (Lima), 2 (1969) 74-78. ANDIA MULLER, E., ";Predecesor del chacoc?
(continuacién)", en Boletin del Seminario de Arqueologia (Lima), 4 (1969) 86-90.

82 GUAMAN POMA DE AYALA, F., El Primer Nueva Coronica y Buen Gobierno,
Madrid [1613] 1987, f. 102.
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americano por haberse casado el Inca con una mujer de la selva y asi, como
felino, ese Inca pudo conquistar el Antisuyu, la region al Este del Cusco.

En la gobernacién de Tucuman colonial estaba Uzcollo®, nombre
indigena de Baltazar, intérprete e "indio amigo" que testé en Cérdoba de la
Nueva Andalucia en 157984,

A continuacién de los jefes andinos y los Incas, la creencia en la
dualidad ser humano / felino llegé al siglo XX en la tradicion oral, en los relatos
recopilados en el ambito de nuestro pais en la Encuesta de Folklore®®, continué
en algunas paginas de noticias policiales y politicas, y se proyecté hacia las
artes graficas de entre siglos, confundiéndose a veces con las leyendas de E/
perro negro 'y El Familiar.

Entre otros ejemplos, hay un mural de azulejos® que ilustra leyendas de
la provincia de Santiago del Estero basadas en un libro de Ricardo Rojas®’. En
el centro de dicho mural se ve una ramada bajo un corpulento algarrobo
(Prosopis) donde se celebra una fiesta; desde la izquierda de la escena se
acerca a la misma, agazapandose, el hombre-tigre ya metamorfoseado y sobre
quien vuela un cuervo, en tanto que el plenilunio pauta el momento. Si bien
Rojas dedicé un capitulo al runauturuncu (hombre tigre) en este mural dicha
leyenda es la unica que no esta senalada con un titulo.

8 "Oscollo, gato montés." Segin ANONIMO (;A. de Barzana?), Vocabulario y phrasis
en la lengua general de los indios del Pert llamada quichua y en la lengua espafiola,
Lima [1586] 1951, p.66.

8 GENTILE L., M.E., “Las preocupaciones de un indio del Peru en Cordoba: el
testamento de Baltazar Uzcollo", en Investigaciones y Ensayos (Buenos Aires) 52
(2002) 199-252. Reeditado, en M.E. GENTILE L., Testamentos de indios de la
Gobernacion de Tucuman, 1579-1704, Buenos Aires 2008, pp. 55-91 / pp.181-185. A
Baltazar Uzcollo lo asocié con la estatuilla tallada en mullu (Spondylus) que viste uncu
(camiseta) rojo y acompafa al Inca, o a su representante, en el emplazo incaico de
Llullaillaco. GENTILE L., M.E., “El Proyecto Estudio de las miniaturas ... del volcan
Llullaillaco, Museo de Arqueologia de Alta Montafna, Salta, Primera Etapa”, en
Bibliographica Americana (Buenos Aires), 18 (2022) 47-72.

8 GENTILE L., M.E., "ElI Familiar. Etnohistoria de esta creencia en el Noroeste
argentino”, en Revista de Folklore (Valladolid), 477 (2021) 59-108.

8 Andén sur de la estacion Bulnes del Subte D. En el borde derecho del mural una
cartela dice "Santiago del Estero / canciones / costumbres / leyendas / del / Pais de la
Selva — / Proyecto de / Alfredo Guido / Ceramica / realizada en / la fabrica de /
Cattaneo y Cia". El mural data de 1938. MG obs. pers., y fotos de H.A. Pérez Campos.
8 En 1907, cuando se publico "El pais de la selva", parte de la provincia de Santiago
del Estero aun estaba cubierta de montes de dificil travesia por lo tupidos y la escasez
de agua corriente superficial, en algo todavia similar a la descripcion de Pedro Sotelo
Narvaez en 1582. ROJAS, R., El pais de la selva, Buenos Aires [1907] 1946. GENTILE
L., "Geografia y politica ...", o.c.
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Imagen 20. La reedicion del libro de Rojas
(1946) se ilustr6 con obras del artista
santiaguefio Alfredo Gramajo Gutiérrez. Una
de ellas muestra el momento en el que un
hombre escualido, junto a una ramada,
realiza el pacto diabdlico vestido con la piel
del yaguareté y llevando la calavera de un
chivo / diablo.

La grafica de afios posteriores no tomd en cuenta la extrema delgadez
como caracteristica destacada en los relatos de quienes creian en la existencia
del personaje; en cambio, se prefiri6 mostrar los momentos posteriores a la
transformacion, cuando se evidenciaba en el ser humano el aspecto y la
ferocidad de alguno de los grandes felinos.

Imagen 21. Parte de una obra del pintor tucumano Victor Quiroga que representa al hombre-
tigre atacando a un humano. El artista incorporé al pie cuatro pequefios cuadros con
secuencias del relato principal titulados: Se pone la piel; Se transforma; El runauturunco; En su
cubil. Es clara la referencia a las ventanas (windows) que comenzaban a popularizarse
mediante el programa de computacion homaénimo®.

En las leyendas de ambas vertientes de los Andes y costa del océano
Pacifico -la mamacocha incaica, luego la mar del sur colonial- el felino mas
grande es el puma, en tanto que en la llanura boscosa al este de la cordillera
nevada y pasando las sierras mas bajas que la preceden, -el Antisuyu incaico y
la montaia colonial- es el yaguareté.

8 E| cineasta Peter Greenaway uso6 un recurso similar en su pelicula basada en "La
Tempestad", de William Shapeskeare.
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