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Resumen: Este trabajo aborda la figura del eminente musico alicantino Oscar
Espla durante su etapa como director del Conservatorio que lleva su nombre.
En ese tiempo contribuyd personalmente a la organizacion de un modelo
pedagogico de excelencia al incorporar docentes cualificados que elevaron el
prestigio de la institucion hasta la consecucion del grado superior. Se va a
tratar la trayectoria y competencia del profesorado, metodologia,
especialidades, pedagogia y sus contribuciones a la vida artistica del
Conservatorio y a la sociedad alicantina. La direccion de Espla y su equipo
docente sentaron las bases del reconocimiento que goza el centro en la
actualidad.

Abstract: This work addresses the figure of the eminent Alicante-born musician
Oscar Espla during his tenure as director of the Conservatory that bears his
name. During that time, he personally contributed to the organization of a
pedagogical model of excellence by incorporating qualified teaching staff who
elevated the institution's prestige until it achieved the higher education level.
The paper will examine the trajectory and competence of the faculty,
methodology, specialties, pedagogy, and their contributions to the artistic life of
the Conservatory and Alicante society. The leadership of Espla and his teaching
team laid the groundwork for the recognition the center currently enjoys.
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I. INTRODUCCION

En enero de 2026 se cumple el 140 aniversario del nacimiento y el
cincuentenario del fallecimiento del compositor Oscar Espla, el musico
alicantino mas ilustre, que ocupa un lugar preferente en la historia de la musica
espafola del siglo XX. Este trabajo pretende elogiar su labor como director al
frente del Conservatorio Superior de Alicante, apoyada por el buen desempeno
de los docentes que constituyeron el claustro de profesores desde 1960 a
1976.

La trayectoria de Espla como compositor, director, musicélogo, pedagogo,
filésofo e intelectual dejé una profunda huella en la educaciéon musical de la
ciudad de Alicante, ya que su aportacién mas importante fue el impulso que le
dio al Instituto Musical, creado por la Caja de Ahorros del Sureste en 1957,
para que el Ministerio de Educacion le otorgara la categoria de Conservatorio
Profesional (1962) y, mas tarde, la de Conservatorio Superior (1974). Su
autoridad artistica y visidbn pedagdgica, junto a sus contactos en Madrid,
hicieron posible estos logros que colocaron a la institucibn como centro
referente en toda Espania.

Sobre Oscar Espla hay numerosas fuentes que abordan diferentes
aspectos de su faceta musical e intelectual; pueden verse en el capitulo
referido a la bibliografia de este trabajo: Iglesias, Garcia Alcaraz, Aguilar, Peris,
Castelld, Otaola, Pacheco, etc. Sin embargo, no ha habido una aproximacion
mas completa a su labor directiva en el Conservatorio o al funcionamiento de
esta institucién en ese periodo, ni tampoco hay escritos dedicados al estudio
del profesorado que trabajo bajo su direccion; sobre estos temas puede citarse:
el libro de Aguilar (1983), que dedica un capitulo a Espla y otro al Instituto
Musical; el trabajo de investigacion fin de grado de Andreu (inédito) sobre el
profesorado de piano y el articulo de la autora de este trabajo para la revista
Eco Musical, publicado en 2024, sobre el Conservatorio entre 1958 y 2023.

Una de las fuentes documentales que se han utilizado para la elaboracién
de este articulo ha sido la revista Idealidad, publicada por la Caja de Ahorros
del Sureste de Espana, en la que se recogen las actividades que llevo a cabo
esta entidad, especialmente las de caracter artistico y cultural, entre las que
aparecen los actos que se realizaban en el Conservatorio y los recitales a
cargo del profesorado en las distintas aulas de cultura que dependian de la
Caja. También, las memorias del Instituto Musical, especialmente las de los
primeros anos, que contienen informacién valiosa para aportar al estudio.
Respecto al apartado correspondiente al profesorado y su metodologia, se ha
contado con la informacién de docentes y alumnos? que estudiaron en la época
de direccidn de Espla y que, amablemente, se han ofrecido a expresar su
testimonio; ademas, quien escribe estas lineas, ingresé como alumna en el
Conservatorio en el afio 1969, conocio y recibié consejos de Espla y, sobre

2 Quiero expresar mi agradecimiento a los siguientes profesores: Vicente Antdn,
Francisco Pastor, Ana M.? Alcaraz, José Castello, Nuria Mejias y Pepe Espadero. Su
colaboracién, a través de los gratos encuentros que hemos mantenido y la aportacion
de informacion, ha resultado fundamental para la realizacion de este trabajo.
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todo, cursé la especialidad de piano con los dos profesores titulares. Por ultimo,
otras fuentes consultadas han sido los articulos y resefias de prensa local,
especialmente los diarios Informacién y La Verdad.

Este articulo esta estructurado en base a tres secciones: en la primera de
ellas, se presentan los datos biograficos sobre Oscar Espla con las principales
obras de su produccién musical; podra comprobarse que muchos testimonios
estan basados en los del propio maestro o en los de musicos alicantinos, dado
el caracter local de este trabajo. La siguiente seccion esta dedicada al
Conservatorio desde su fundacion, en 1958, hasta el fallecimiento de Espla en
1976; aqui se trata el marco educativo donde Espla desarrollé su actividad con
la organizacion y proyeccion de la institucion hasta la consecucién del grado
superior. La tercera seccion, acerca del profesorado, agrupa las distintas
especialidades tedricas, complementarias e instrumentales y pretende dar a
conocer la metodologia empleada por los docentes en las diferentes aulas.

Il. APUNTES BIOGRAFICOS SOBRE OSCAR ESPLA

Nacié en Alicante el 5 de agosto de 1886. Su primer profesor de musica fue
el alicantino Juan Latorre (Alicante, 1868-1941). Alentado por sus padres,
estudio Ingenieria Industrial y Filosofia y Letras en Barcelona, pero su auténtica
vocacion fue la musica, por lo que perfecciond el contrapunto y fuga y la
composicion. Su primera obra fue la Romanza antigua (1905) para piano y un
afno después, escribié Impresiones musicales. EI Scherzo para piano (1909),
dedicado a Ramon Mujica, compariero de estudios de Ingenieria, fue la primera
impresa.

En 1911 consiguié el Premio de la Musik Nationale Gesellschaft de Viena
con su Suite en La bemol, formando parte del jurado Richard Strauss y Saint-
Saéns. El galardén le propicié un homenaje en el ayuntamiento de Alicante,
cuyo acto abri6 Gabriel Miro, intimo amigo del musico. A partir de la
consecucion del premio, Espla viajé por Francia, Bélgica y Alemania y fue
alumno de Max Reger (1912) y Camilo Saint-Saéns (1913).

Su poema sinfonico El suefio de Eros, basado en un texto de Gabriel Mir¢,
obtuvo el Gran Premio del Concurso Universal de Munich en 1913 y fue
estrenado en Espafia en el Teatro Real de Madrid por Enrique Fernandez
Arbds. Dice Otaola: “su primera composicion para orquesta puede ilustrar la
apertura del maestro a las nuevas tendencias de la musica francesa,
incorporando elementos folcloricos, sin ser copiados directamente”s.

En 1914, el ayuntamiento de Alicante le otorgd el titulo de Hijo Predilecto y
le ofreci6 un homenaje en el Teatro Principal con la participaciéon de la
Orquesta Sinfénica de Madrid, dirigida por Arbds, que estrend su Poema de
Nirios.

3,OTAOLA, P., “Oscar Espla: musica levantina de alcance universal”’, en Canelobre,
Oscar Espla: musico, humanista (Alicante), 53 (2008) 107.
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El estreno de la Sonata en Si menor para violin y piano, Op. 9 en la
Sociedad Nacional de Madrid, el 1 de junio de 1915, interpretada por Eduardo
Toldra (violin) y Francisco Fuster (piano), supuso un éxito en su camino de
compositor, ya que fue muy alabada por la critica musical. Después siguieron
algunas obras para piano hasta llegar a La pajara pinta (1916-20), obra basada
en la célebre cancion de corro que entonaban las niflas y que el propio
compositor orquestd afios mas tarde. En 1918, el Circulo de Bellas Artes de
Alicante le nombro Presidente de Honor junto a Gabriel Mir6 y Rafael Altamira 'y
Diaghilew le encargd Ciclopes de Ifach para la compaiia de su ballet ruso,
aunque no llego a representarse.

El afio 1924 significd para Espla un periodo muy fructifero, pues escribi6 el
poema sinfonico Don Quijote velando las armas, para la Orquesta Bética de
Sevilla, que fue estrenado en 1926. También lo hizo su cantata escénica La
Nochebuena del diablo a cargo de la Filarmoénica de Madrid dirigida por
Bartolomé Pérez Casas. Tal y como dice Aguilar: “esta obra viene figurando
repetidas veces en los programas de las grandes Orquestas de Europa y
América sin perder la vigencia que le da su concepciéon de musica nueva
sentada sobre bases reales de una consistente estética”.

Oscar Espla. Cuadro de Juan Ignacio Burguete Albalat (CSMA).

A Espla se le debe la revision y restauracion del Misterio de Elche, drama
sacro-lirico religioso medieval sobre la muerte y coronacion de la Virgen Maria,
que se representa ininterrumpidamente en Elche desde la segunda mitad del
siglo XV. Segun Pacheco: “La actuacion de Espla no fue puntual ni
homogénea, sino que se extendioé durante cincuenta afios en dos periodos bien
diferenciados (1924-1936 y 1956-1976) y separados por el doloroso paréntesis
de la Guerra Civil y el exilio”. El mismo Espla explica:

4AGUILAR, J. de D.,Historia de la Musica en la provincia de Alicante, Alicante 1983, p.
321.

5 PACHECO, R., “La influencia de Oscar Espla en el Misterio de Elche: ;depuracién o
tergiversacién?, en Revista de Musicologia (Madrid), 46, 1, (2023) 123.
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“‘Repuse, en primer lugar, las escenas del segundo acto, conocidas, en su
conjunto, por la “Judiada”, cuadro crucial del drama, omitido en las
representaciones del mismo desde hacia ya casi un siglo. Subsané los
errores de interpretacion de los documentos relacionados con la obra y su
Consueta, errores reflejados en la defectuosa realizacion musical y
esceénica. La poca holgura de tiempo no consintié limpiar totalmente el auto
lirico, en aquel afio, de inveterados vicios. Hoy, en cambio, puedo decir que
la obra se interpreta ya cefiida a mi transcripcion en la que no he seguido
otro criterio sino el de evitar las torpezas, no solo técnicas, pero también de
dimension historica, que eran la ganga del Misterio para devolverle su
genuina entidad artistica, dentro de su propio y extenso ambito
cronoldgico...”®.

Espla dirigié a la Orquesta Sinfonica de Madrid en un concierto-homenaje
que se le tributd al maestro en el Teatro Principal de Alicante en abril de 1929,
donde se pudieron escuchar las siguientes obras: Romanza antigua, Don
Quijote velando las armas, Nochebuena del diablo y El Contrabandista (1928).
En el mismo afo surgieron sus Canciones playeras’, y al afio siguiente dos
obras para piano: Cantos de Antafio y La Sierra.

El 18 de junio de 1929, Espla contrajo matrimonio con Victoria Irizar y
Goéngora en el Monasterio de la Santa Faz de Alicante y fijaron su residencia en
Madrid, aunque el musico nunca dejé definitivamente su tierra natal, ya que
visitaba frecuentemente su casa en la Font del Moli en Benimantell, en plena
sierra Aitana, lugar que tanto le inspiraba para componer y donde gozaba de la
paz y tranquilidad que necesitaba al estar en pleno contacto con la naturaleza.
Lo mismo ocurria con la finca Ruaya, cercana a la Santa Faz, donde poseia
una amplia casa solariega rodeada de pinos. Ambos lugares solian ser punto
de encuentro habitual para recibir a sus amigos musicos, poetas, escritores y
personas vinculadas al ambito intelectual: Adolfo Salazar, Federico Mompou,
Xavier Monsalvatge, Antonio Fernandez Cid, Antonio Iglesias, Eduard Toldra,
Daniel Vazquez Diaz, Gabriel Mir6, Emilio Varela, German Bernacer y otros.

Fue nombrado catedratico del Conservatorio de Madrid en 1930 y el 24 de
junio de 1931, el gobierno provisional de la Republica aprobd un decreto con la
creacion de la Junta Nacional de Musica y Teatros Liricos, “organismo con
autonomia e independencia bastante par llevar a cabo su mision de organizar y
dirigir todas las actividades artisticas, pedagdgicas y sociales que afectan a la
vida musical de la nacién”8. La presidencia recayé en Oscar Espla, que estuvo
acompanado de los siguientes musicos: Adolfo Salazar (secretario), Manuel de

6 Atlantida, 1965. Reproducido, en Exposicién Oscar Espla y la musica de su tiempo,
Alicante 1993.

" Esta obra esta dedicada al pintor alicantino Emilio Varela, amigo del compositor.
Aguilar opina: “el Maestro Espla ofrece una leccidbn mas en esta como en las otras
formas musicales que ha venido cultivando. Traza unos cuadros orquestales de una
gran belleza al mismo tiempo que de una rica gama de sonoridades, pero con tal
habilidad que la voz aparece siempre en un primer plano sin que por ello deje de sonar
la orquesta en un amoroso arrullo cuajado de inspiradas sonoridades”. AGUILAR, J.
de D., 0.c., p. 325.

8 El Sol, 25-6-1931.
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Falla, Conrado del Campo, Amadeo Vives, Joaquin Turina, Ernesto Halffter,
Facundo de la VifAa, Salvador Bacarisse, Enrique Fernandez Arbds, Bartolomé
Pérez Casas y Arturo Seco del Valle, que actuaron como vocales. A pesar del
trabajo de la Junta, surgieron muchos detractores, como José Subira
(Barcelona, 1882 — Madrid, 1980) y los Conservatorios, especialmente el de
Madrid, que no queria injerencias del nuevo organismo en asuntos
relacionados con la educacibn musical y, ademas, cuestionaba el
nombramiento de Espla como catedratico sin haber pasado por una oposicion.
Oscar Espla “se encontré con muchas dificultades para llevar adelante los
proyectos, ya que no pudo trabajar como hubiera querido, tal y como lo
manifestd publicamente en repetidas ocasiones™. Los problemas fueron en
aumento e incluso se perdio el apoyo politico de antafio, por lo que la Junta
desaparecié en 1934 al dimitir todos sus componentes.

Espla viajo con asiduidad a Berlin, Bruselas y Paris donde era requerido
para impartir conferencias y cursos, ademas de escribir diversos articulos para
la prensa. En 1936, debido a los dolorosos sucesos politicos que asolaban
Espana, tuvo que instalarse en Bruselas donde compuso la Sonata del sur, Op.
52 para piano y orquesta (1943), obra dedicada a Eduardo del Pueyo, quien la
estrend en los Campos Eliseos de Paris con la Orquesta Nacional Francesa,
dirigida por Franz André.

Tres anos después, fue nombrado director del Laboratoire Musical
Scientifique y luego trabajé en la UNESCO para la fijacién de un diapasén
universal (1948). En 1949, se trasladé a Paris, donde compuso, por encargo de
la UNESCO, la Sonata Espariola en conmemoracién del centenario de la
muerte de Chopin, cuyo estreno se realizdé en la Sala Gaveau por el pianista
Arnaldo Estrella.

Regresd a Espana en 1950 para residir en Madrid en el Paseo de las
Acacias 1. Tuvo una actividad musical muy intensa y, ademas, fue requerido en
distintos lugares para formar parte de tribunales de oposiciones, concursos,
impartir conferencias, cursos, colaboracion en publicaciones cientificas y otras
actividades. En esta ciudad se le nombré Miembro de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando (1953) y dos afios después recogi6 el galardon
leyendo su discurso: “Funcién musical y Musica contemporanea”.

Los cuatro cuadernos que comprende su Lirica Espafiola (1, Il, IV y V) para
piano, compuestos entre 1952 y 1954 estan basados en ritmos y tonadas de
las tierras levantinas y espafnolas y fueron dedicados a su esposa. Hay que
hacer constar que hay dos cuadernos mas (lll y VI) que el musico escribio para
canto y piano.

En el afo 1955, el ayuntamiento de Alicante decidio crear tres premios para
promover la cultura, que llevaron el nombre de tres insignes alicantinos: premio
Gabriel Miré de novela, premio Carlos Arniches de teatro y premio Oscar Espla

9 FLORI, A. M., “Oscar Espla y la Junta Nacional de Musica y Teatros Liricos (1931-
1934) a través de la prensa madrilefia”, en Madrid, capital de las Ciencias, las Letras y
las Artes, Actas seleccionadas del XL Congreso Internacional de Spanish,
Professionals in America, Madrid 2021, p. 84.
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de composicion. El concurso de composicion, con caracter bienal, tenia una
cuantia de 25.000 pesetas y Espla se ofrecié a nombrar al jurado, que en esa
primera edicién estuvo formado por: Oscar Espla, presidente, Jests Arambarri
(Bilbao, 1902 — Madrid, 1960) y Eduardo Toldra (Villanueva y Geltra, 1895 —
Barcelona, 1962). Se presentaron 31 obras y el resultado se dio a conocer en
marzo de 1956 para recaer el primer premio en Jesus Guridi (Vitoria, 1886 —
Madrid, 1961) con la obra Homenaje a Walt Disney, Fantasia para piano y
orquesta. Se otorgd una mencién honorifica especial a Fernando Remacha
(Tudela-Navarra, 1898-1984) por la obra Concierto para piano y orquesta y dos
menciones: a Manuel Palau (Alfara del Patriarca, 1893 — Valencia, 1967) por
Triptico Catedralicio y a José Moreno Gans (Algemesi, 1897 — Mugia, 1976)
por Concierto para piano y orquesta’'°. A partir de la segunda edicién de 1958,
aumentd la cuantia del premio y en 1960 se le dio caracter internacional. El
ultimo concurso se realizé en 1990.

El 31 de julio de 1960, Espla comenzo su labor de direccion al frente del
Instituto Musical de Alicante, asi como el desempefio de la catedra de
composicién que le habia sido otorgada. Su labor pedagdgica fue fructifera, ya
que formo a varios alumnos que después ocuparon plaza de profesores en el
mismo centro. A pesar de sus constantes viajes entre Madrid y Alicante, su
produccion musical siguié aumentando con la composicion de nuevas obras.

La Sinfonia Aitana fue estrenada en Madrid el 31 de octubre de 1964 por la
Orquesta Nacional, dirigida por Rafael Friuhbeck de Burgos. José Peris,
catedratico de armonia y profesor del Instituto Musical “Oscar Esplad”, fue el
autor de un largo articulo en Informacién acerca de esta obra. Dijo: “La Aitana
puede ser significativa para nuestra generacion como estudio y modelo de obra
maestra. Desde su estreno, la musica espafola contemporanea cuenta por vez
primera, con una Sinfonia capaz de ser presentada publicamente”.'" Con
motivo de la | Semana de Mdusica Mediterranea de Alicante, celebrada a
principios de enero de 1973, el diario Informaciéon decia: “A pesar del titulo
regional que lleva esta sinfonia no hay en ella demasiados elementos
folkloricos. Tiene una “Invocacion”, llena de melodia y dulzura donde juegan un
importante papel los solistas: flauta, trompeta, clarinete”?2.

En afos sucesivos, Espla compuso el Salmo 129 De Profundis (1966) para
4 solistas, coro mixto y reduccion de piano, destinado a la V Semana de musica
religiosa de Cuenca; la Cantata sobre los Derechos Humanos (1968) para
baritono, recitador, coro y orquesta; la cantata Llama de amor viva (1968-70)
para soprano, coro de hombres y orquesta sobre textos de San Juan de la
Cruz, con la cantante y catedratica del Instituto Oscar Espla, Dolores Pérez y
los coros y orquesta de RTVE, que se estrend en el Teatro Real el 14 de abril
de 1970. Su ultima obra fue la 6pera El pirata cautivo, en un acto, con libreto de
Claudio de la Torre, encargada al musico por la Direccion General de Bellas

0 Hay que hacer constar que en este concurso el jurado otorgd una tercera mencion,
pero el autor de la obra, cuyo lema era Domingo de Pifata, renunci6 a la distincion por
razones personales.

" Informacion, 8-11-1964.

12 Informacién, 9-1-1973.
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Artes, cuyo estreno tuvo lugar el 29 de mayo de 1975 en el Teatro de la
Zarzuela, bajo la direccién de Rafael Frihbeck.

ad,

Partituras de Espla. (Fuente: Fundacion Mediterraneo. Memoria de la Fundacion).

Como puede verse en esta seleccion de las obras mas representativas de
Espla, su catalogo'® abarca todos los géneros. Hay una produccion notable de
piezas para piano, instrumento con el que se sentia comodo, y bastantes para
orquesta. También compuso musica vocal, de camara, operas, ballets, etc.
Juan de Dios Aguilar, amigo personal de Espla, plasma en su libro sobre la
historia de la musica en Alicante la entrevista que le hizo al compositor el 12 de
diciembre de 1969 acerca del proyecto que tenia de componer una obra
orquestal titulada Sinfonia de retaguardia, para estrenarla en el Teatro Real;
decia Espla: “sera una obra en la que pienso expresar indubitablemente todo lo
que hay aprovechable en la llamada musica de vanguardia; lo que puede
admitirse de ella y lo que es inadmisible. En esta obra demostraré lo que
significa para el arte la especulacién timbrica que ahora se hace y que yo no
considero como musica”'. Esta obra nunca se llevé a cabo.

Segun expresa Castelld: “En Oscar Espla encontramos a un verdadero
humanista, un compositor poseedor de una capacidad intelectual, gran
voluntad de investigacion y preocupacion por la educacién musical; un erudito
musical cuyo afan perfeccionista se traduce en las constantes revisiones y
correcciones a que sometia sus trabajos compositivos y de reflexion estética”'.
Asi fue autor de numerosos escritos'® que se publicaron en prensa y revistas
especializadas. En Bruselas era critico de Le Soir, y “plasmaba sus propias

3 El catalogo completo de obras compuestas por Espla puede consultarse en:
GARCIA ALCARAZ, E., Oscar Esplé y Triay. Estudio Monogréfico Documental,
Alicante 1993, pp. 25-43.

4 AGUILAR, J. de D,, o. c., p. 352.

15 CASTELLO, R. E., La obra de Oscar Espla: musica, literatura y pensamiento
estético (Tesis doctoral inédita), Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de
Alicante, 2013 (Conclusiones).

16 E| pianista y critico Antonio Iglesias, estudioso de la obra de Espla publico tres libros
de escritos del compositor alicantino. Pueden verse en IGLESIAS, A., Escritos de
Oscar Espla. Madrid, 1 (1977), Il (1977), 11l (1986).
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reflexiones y teorias sobre la musica y todas sus facetas en numerosos textos,
que en ocasiones veian la luz en forma de conferencias, de articulos de
prensa, de textos privados o incluso de cartas”.' Trataba todos los temas:
filosofia, arte, literatura, estética y, en muchos casos, los aplicaba a la musica.

Si se hace referencia a su musica y a su estilo personal de componer, nada
mejor que lo que pronuncié el propio musico en una entrevista que se le realizo
en el diario Informacién de Alicante a finales de 1972, en la que decia: “Mi
musica lleva en si la esencia de mi region”'8. Continuaba expresando que sus
primeras obras no fueron bien entendidas, pues la critica las tachaba de falta
de espanolismo por no ser folkldricas, por ello compuso la Nochebuena del
diablo, con un tema de caracter folklérico que tuvo una gran acogida a pesar de
no ser una de sus obras favoritas. Para Castello, las obras de Espla se
caracterizan por dos elementos: “1) la defensa, por encima de toda moda y
critica, de las posibilidades del sistema tonal y 2) Levante como fuente
omnipresente, constante y recurrente de inspiracion. Impresiones musicales,
Evocaciones, La sierra, La pajara pinta, Canciones Playeras, Sinfonia Aitana,
Sonata del Sur.... suenan a Levante, a Mediterraneo, a Aitana”'°. Respecto a la
personal escala alterada de Espla, el propio compositor opinaba:

“‘Me sirve solo para ciertas ideas musicales que exigen un caracter
especifico. Entonces es cuando escribo dentro de esa escala, entonces.
Pero si no, como le digo, pues con la escala de todo el mundo, mas
atemperada, ahora bien, aplicando las modalidades griegas porque creo
que eso es mucho mas actual y esta mas de acuerdo con la sensibilidad
nuestra de ahora que la escala simplemente tonal”2°.

Entre los multiples galardones que posee Espla se hacen constar los
siguientes: Presidente de la Seccion Espafiola de la Sociedad Internacional de
Musica Contemporanea, Comendador de la Orden de Arts de Lettres de
Francia y de la Orden de la Corona de Bélgica, miembro deThe Hispanic
Society of America de Nueva York, miembro de la Academia de Bellas Artes de
Francia sucediendo a Honegger, Gran Cruz de la Orden de Alfonso X el Sabio
y Presidente de Honor del Consejo Asesor de la Musica del Ministerio de
Educacién y Ciencia.

Fallecié en Madrid el 6 de enero de 1976; su capilla ardiente se instalé en
el Conservatorio Superior de Alicante y fue enterrado en el Monasterio de la
Santa Faz, tal y como era su deseo. Nada mas conocerse su defuncion, los
medios de comunicacion de todo el mundo difundieron la noticia, mientras que
diversas personalidades del mundo de la musica, la cultura, el arte y la politica,
asi como muchos amigos, dedicaron articulos y emotivas crénicas de prensa
del insigne maestro para ensalzar su figura, su rico legado, y la huella que

7GARCIA MARTINEZ, M. V., El regreso de Oscar Espléa a Alicante en 1950. Anélisis
del proceso de insercion de la figura y obra del compositor en la vida musical y cultural
tras el exilio, Alicante 2010, p. 109.

8 Publicada en: Informacion, 10-12-1976 con motivo de su fallecimiento.

19 CASTELLO, R. E., “Levante en la obra sinfonica del maestro Oscar Espla”, en
Pangeas. Revista Interdisciplinar de Ecocritica, 2 (2020) 63.

Olbid.
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dejaba en la historia de la musica. Se recogen, a continuacion, las palabras de
los que fueron sus colaboradores, ademas de amigos, en el Conservatorio
Superior de Alicante. Para la violinista Josefina Salvador:

“Con su prestigio de gran musico y su personalidad, humana e intelectual,
el maestro Espla dio maxima categoria y un decisivo impulso al Instituto
Musical que lleva su nombre... Consiguié convertirlo en Conservatorio
Superior, dotando a Alicante de su primer Centro de ensefianza musical a
nivel universitario, cuyo fructifero desenvolvimiento, actual y futuro, dejara
para siempre, de quien lo dirigié con tantos aciertos y singularidades, la
estela de su gran valia™’.

La soprano Dolores Pérez Cayuela dijo: “Mi amistad con el Maestro Oscar
Espla data de hace mas de veinte afios. Su pérdida es una de las mayores de
mi vida, pues hombres de su talla moral, de su elegancia de espiritu raramente
se dan y mas dificilmente se encuentran, y yo tuve la suerte de que fuese mi
consejero y amigo. jDios lo tenga en su Gloria!”??. El guitarrista José Tomas
hablaba asi: “Tuvimos el honor y la fortuna de conocer y disfrutar de la
sabiduria y del afecto humano de Oscar Espla, quien durante quince afios de
estimulos y directrices situ6é al Conservatorio que lleva su nombre en un punto
de prestigio modélico que ha rebasado, en mucho, las fronteras locales y, mas
alla, nacionales”3. Para el violoncelista Vicente Perelld: “El interés que el
maestro Espla dio a su obra sinfonica aporté a la musica espafola caracteres
infrecuentes en ella, ya que le dio un tratamiento superior al mero nacionalismo
folklorico”?*. Maria Padilla, catedratica de Estética e Historia de la Musica se
expreso asi:

“Alicante esta de luto; Espafia y el mundo entero estan de luto. Hemos
perdido a la gran figura sefiera de la musica espafola, el alicantino
universal, cuya musica, como él mismo decia, es mas interpretada fuera
que dentro de Espania.

Nosotros, los de “su” Instituto, estamos huérfanos, y, como ocurre siempre
cuando alguien se nos va, nos parece que ha sido un suefo, que no es
verdad, que lo vamos a ver y nos va a contar como siempre una anécdota
de su amistad con Ravel, Reger o Alban Berg. O bien de Ortega y Gasset,
que en todos los ambientes artisticos se desenvolvia el maestro”25.

Por ultimo, Jaime Mas Porcel, subdirector y catedratico de piano:

“Todos los que profesamos en el Conservatorio Superior de su nombre,
sabemos bien que Oscar Espla no fue unicamente el gran compositor de
proyeccion universal que todo el mundo conoce, sino también el hombre de
extraordinaria humanidad. El ha sido en el transcurso de los quince Ultimos
anos el artifice del Conservatorio que con inquebrantable tesén ha

21|dealidad, 6-3-1976.
22 |bid.
2 |bid.
24 1bid.
25 |bid.
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conducido a las cimas mas altas de la educacion musical, y al propio
tiempo el bienhechor de todos los profesores que a su lado hemos tratado
de ver realizados sus anhelos. Su irreparable pérdida ha constituido para
nosotros un durisimo golpe.

Descanse en paz el que, a la par de musico genial, fue para nosotros un
verdadero padre”?6.

lll. EL CONSERVATORIO DE ALICANTE ENTRE 1958 Y 1976

A finales de los afos 50 del siglo pasado, las actividades musicales eran
escasas en Alicante, ya que se limitaban a la Banda Municipal de Musica, el
Teatro Principal, coros en las iglesias o algun orfedon. La Banda Municipal
ofrecia sus conciertos en la Concha de la Explanada y su repertorio estaba
basado en pasodobles, oberturas clasicas, zarzuelas o musica popular. El
Teatro Principal programaba zarzuelas, recitales y conciertos. La concatedral
de San Nicolas tenia escolania y en la Semana Santa habia importantes
conciertos sacros en los que participaban distintos orfeones e instrumentistas.
De igual manera, tanto la concatedral como la iglesia de Santa Maria contaban
con drganos para uso liturgico de un valor historico y artistico incalculable. La
ensefianza musical era casi inexistente, pues la ciudad no contaba con
escuelas o0 academias y se limitaba a la labor pedagdgica que ejercian algunos
profesores privados.

En 1956, el director general de la Caja de Ahorros del Sureste de Espania,
D. Antonio Ramos Carratala, impulsado por su interés de estimular la cultura y
la musica, propuso al presidente del Consejo de Administracion, D. Roman
Bono Marin, la posibilidad de crear un centro de estudios musicales en la
ciudad, donde pudieran impartirse diversas disciplinas vocales e
instrumentales. Este proyecto ya aparecio reflejado por primera vez en la
memoria de la Caja del referido afio y se aprobd, definitivamente, el 12 de junio
de 1957 después de ser expuesto a la Comision Permanente del Consejo, que
lo aceptd por unanimidad. Asi nacio el Instituto Musical del Sureste, cuya
direccidon se otorgd a Ricardo Ruiz Baquero (Valencia, 1929 — Alicante, 1999),
que hasta entonces habia sido el jefe de los servicios musicales de la Caja.

El comienzo del curso tuvo que atrasarse al 20 de enero de 1958 por los
tramites necesarios para su puesta a punto y la Caja destiné 128.000 pesetas
de presupuesto. El alumnado, que comprendia diferentes edades, respondi6
masivamente a la creacién del Instituto, ya que hubo 365 matriculas en las
siguientes especialidades: canto, danza y ballet, piano, violin, viola, y guitarra;
mas tarde se afiadieron las de armonia, contrapunto y estética e historia de la
musica. El profesorado fue el siguiente: Ricardo Ruiz Baquero (armonia,
musica de camara y conjunto), José Santana Seva (viola y solfeo), Maria del
Carmen Rueda Davo (piano y solfeo), Milagros Sogorb Fernandez (piano y
solfeo), Carmen Riera Gémez (piano y acompafiamiento), Josefina Salvador
Segarra (violin, solfeo y musica de camara), José Tomas Pérez Sellés (guitarra
y solfeo), Maria Josefa Carmen Cerdan (canto y declamacién lirica), Maria

26 |bid.
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Padilla Garcia (estética e historia de la musica), Ignacio Juan Barcel6 (solfeo e
instrumentos de pua) y Rogelia Galiana Collado (danza y ballet). Ruiz Baquero
cred un orfedbn con mas de 100 nifios que estaban matriculados en las
diferentes clases.

La ensefanza estaba dividida en tres grados: “A, elemental, hasta los doce
afos; B, medio, que agrupaba las diversas carreras instrumentales; C, general,
para aquellos alumnos que por edad o aspiraciones no deseaban realizar
estudios formales, pero querian formar parte de entidades musicales”.?’” El
curso se clausuré el 1 de junio en el Teatro Monumental con la participacion de
alumnos de las distintas clases y fue estrenado el himno /dealidad, compuesto
por Ruiz Baquero, a cargo del Orfedn Infantil y el Orfedn Alicante. Este himno,
dedicado a la Caja de Ahorros fue considerado el oficial del Instituto. La prensa
alabo el trabajo de los alumnos vy, especialmente, la labor de Ruiz Baquero en
tan corto espacio de tiempo.

Después de los resultados positivos obtenidos en el primer curso del
Instituto, la Caja de Ahorros quiso darle mas impulso y, el 5 de septiembre, el
Consejo de Administracion decidié contactar con Oscar Espla para pedirle su
autorizacion con el fin de que el Instituto llevara su nombre. El compositor
aceptd y el 31 de octubre, pasé a llamarse oficialmente “Instituto Musical Oscar
Espla”. En la primera visita que realizé al centro conocié a Ruiz Baquero, que
se expreso de la siguiente forma:

“El sefior Espla llego al Instituto con sus reservas. Ni conocia la obra, ni a
mi, personalmente. Ignoro si las noticias que poseia le habian sido
proporcionadas recta o torcidamente. Lo cierto es que desde el primer
momento pude advertir en él una fria cortesia, que acabd siendo franca y
abierta cordialidad cuando entramos en personal contacto y se sinceraron
nuestras inquietudes espirituales. Tanto es asi, que ha legado al Instituto
los autégrafos originales de las obras “La Nochebuena del Diablo” y la
“Sonata del Sur"?.

El 4 de febrero de 1959 se inauguré el nuevo edificio que la Caja de
Ahorros habia destinado al Instituto, ubicado en la calle de San Fernando 28.
Fue bendecido por el M. |. Sr. D. Tomas Rocamora, canénigo de la concatedral
de San Nicolas. El acto principal, celebrado en el reciente salon de actos,
consistié en un homenaje a Oscar Espla, quien no pudo asistir al mismo, pero
D. Antonio Ramos leyd unos folios remitidos por el compositor acerca de las
manifestaciones artisticas de la ciudad. A continuacién, tuvo lugar un concierto
con obras del maestro alicantino, que fueron interpretadas por los siguientes
profesores: Rueda, Sogorb, Galiana, Cerdan, José Tomas y Salvador; clausuro
el acto el Orfedn Alicante. Ruiz Baquero escribio:

“Esta Sala, como nueva sede del Aula de Cultura de la Institucion, hubiera
podido inaugurarse con un concierto a cargo de cualquier agrupacién o

27 FLORI, A. M., “El Conservatorio Superior de Musica Oscar Espla: 65 afios de
ensefanza en Alicante”, en Eco musical (Alicante),1 (2024) 5.

28 SIGNES, M., “Pasado, presente y fututo del Instituto Musical del Sureste”, en
Idealidad, (Alicante) (1958) 26.
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concertistas de categoria, como son los que luego han desfilado por la
misma (cualquiera de ellos, dignos de este honor), pero hubiera carecido el
acto de la intimidad que entraind el tributo de admiracién y carifio,
ofrendado por profesores y alumnos, a la obra de un musico espafol y a la
persona de un ilustre alicantino. Fue una demostracion palmaria y evidente
de que donde terminan las palabras, mas o menos sinceras de admiracion,
comienzan los hechos, con una actuacion que puso de manifiesto el
estudio y el trabajo realizado sobre la obra del maestro, en auténtica
muestra de pleitesia, cuidadosamente preparada en loable y feliz esfuerzo,
por esas ilimitadas posibilidades artisticas, que se encierran en el corazén
de cuantos componen la comunidad formada del Instituto Musical “Oscar
Espla”®.

Una vez que el Instituto pudo contar con un saléon de actos comenzaron a
programarse recitales, tanto de profesores como de alumnos. La primera
actuacion publica del alumnado tuvo lugar el 24 de mayo de 1959, en la que
concurrieron estudiantes de piano, guitarra, violin, canto y danza. También se
ofrecieron conferencias y conciertos de grandes intérpretes y agrupaciones
instrumentales que pasaron por la ciudad.

El inicio del curso 1959-60 cont6é con el embajador de Estados Unidos, el
Excmo. Sr. D. John Davis Lodge, que se encontraba visitando Alicante y
accedié a impartir la conferencia inaugural del periodo lectivo. El acto continud
con un recital de violin por Josefina Salvador, con obras de Gerswin y Sarasate
y culminé con el Orfedn infantil. El embajador dejé sellado su paso por Alicante
con unas emotivas palabras que escribié en el Libro de Oro de la entidad.

Con el paso del tiempo, el Instituto iba adquiriendo prestigio y la Caja de
Ahorros deseaba darle mas proyeccion; para ello, en 1960, Ramos Carratala
tuvo la oportunidad de poder conversar en Cartagena con D. Jesus Rubio,
ministro de Educacidn, al que le expuso el interés de la Caja porque el Instituto
pudiera obtener la categoria de profesional. Ramos Carratala y su Consejo
estimaron la conveniencia de designar a Oscar Espla director del centro, dada
su notoriedad y sus contactos en Madrid. El nombramiento oficial tuvo lugar el
31 de julio; a Ruiz Baquero se le ofrecido la posibilidad de ejercer como
secretario o volver a los servicios musicales de la Caja.

Oscar Espla continué las negociaciones que la Caja habia iniciado con el
Ministerio y elevd nueva instancia con la peticion del grado profesional. Nada
mas hacerse cargo del Instituto redacté el Reglamento interno, publicado en
1961, que estaba en consonancia con el plan de otros Conservatorios
espafioles. Respecto a los profesores, decia el capitulo VIII:

“Son Numerarios o Especiales, exclusivamente, los que obtienen sus
catedras por oposicidn o por concurso-oposicién. Y su nombramiento es
propuesto por el Tribunal de oposiciones.

29 RUIZ-BAQUERO, R., “Inauguracién de la nueva Sala de Conciertos del Aula de
Cultura y homenaje al musico alicantino Oscar Espla”, en Idealidad, (Alicante), (1959)
24,



501

Los Auxiliares son nombrados por concurso y a propuesta del Director del
Instituto. Tienen preferencia los que se hubieren distinguido en oposiciones
0 ejercido ya la ensefianza de la asignatura objeto del concurso.

Los Encargados de clase, designados también simplemente “profesores”,
sin otro apelativo, se nombran, a propuesta del Director, entre los
especializados en alguna rama particular de las técnicas no instrumentales,
como, por ejemplo, Canto coral, Coreografia, Gimnasia ritmica, etc.

Los Interinos son asimismo nombrados mediante propuesta del Director del
Instituto”0.

Espla continué su labor con el fin de dotar al centro de un profesorado con
gran nivel que pudiera mantenerse estable en la ciudad y crear escuela; para
ello, en 1961, convoco oposiciones a catedra de las siguientes especialidades:
piano, violin, canto, armonia, solfeo, guitarra, danza e historia y estética, se
presentaron un total de 37 candidatos para cubrirlas. Presidié un tribunal
formado por figuras representativas del mundo de la musica y la danza:
Federico Mompou, Julio Goémez, Conchita Badia, Regino Sainz de la Maza,
Fernando Remacha, Dolores de Pedroso y Antonio Iglesias. Las catedras
otorgadas recayeron en: Jaime Mas Porcel (piano), Josefina Salvador Segarra
(violin), José Peris Lacasa (armonia), Rafael Casasempere Juan (solfeo), José
Tomas Pérez Sellés (guitarra) y Maria Padilla Garcia (estética e historia de la
musica). Las catedras de canto y danza fueron declaradas desiertas,
desempenandolas interinamente las sefioras Carbonell Jordan, Ortega y
Galiana hasta la nueva convocatoria de oposiciones al afio siguiente.
Asimismo, se nombraron profesores auxiliares a José Mira Figueroa (piano),
Carmen Riera Goémez y Carmen Rueda Davo (solfeo) y Ricardo Ruiz Baquero
(canto coral). Los cargos directivos del Instituto quedaron asi: Espla (director,
Mas Porcel (subdirector), Casasempere (secretario) y Luis Berenguer
(administrativo).

Ese mismo afio, el guitarrista José Tomas consiguio el acreditado premio
Andrés Segovia por lo que el Instituto se convirtié en referente para el estudio
de esta disciplina, de forma que sus clases comenzaron a llenarse de
estudiantes procedentes de todo el mundo.

Gracias a los contactos que Espla tenia en el Ministerio, en 1962, Alicante
fue la sede de un congreso de Conservatorios no oficiales esparioles. En él se
debatieron cuestiones que afectaban a la ensefianza musical en esas
entidades y la situaciéon de las mismas. Las actas reflejaron que el Instituto
Musical Oscar Espla era un modelo de centro pedagdgico; esta circunstancia,
junto a todos los esfuerzos de Espla, contribuy6 a la concesion de la categoria
de Conservatorio Profesional por decreto del Ministerio de Educacion,
aprobado en Consejo de Ministros del 21 de diciembre de 1962 y publicado en
el BOE de 17 de enero de 1963. Este decreto dio autonomia al Instituto, pues

3 INSTITUTO MUSICAL “OSCAR ESPLA”., Reglamento. Alicante 1961 (Archivo
Fundaciéon Mediterraneo. Coleccion Memoria de la Fundacion), s.f.
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los alumnos no tuvieron que desplazarse a otros conservatorios para obtener
titulaciones oficiales.

El curso 1963-64 se puso en marcha con la concesion del Grado
Profesional y se registré una matricula de 277 alumnos oficiales y 72 libres. La
plantilla del profesorado se amplié a 19 docentes: Oscar Espla Triay, director y
catedratico de composicion; Jaime Mas Porcel, subdirector y catedratico de
piano y acompafiamiento; Rafael Casasempere, secretario y catedratico de
solfeo y teoria de la musica; Josefina Salvador Segarra, catedratica de violin;
Maria Padilla Garcia, catedratica de historia de la musica y estética; Dolores
Pérez Cayuela, catedratica de canto; José Peris Lacasa, catedratico de
armonia, contrapunto y fuga; José Tomas Pérez Sellés, catedratico de guitarra;
Carmen Riera Gémez, solfeo; Carmen Rueda Davo, solfeo; Enriqueta Ortega
Arbones, danza clasica; Verénica Baeza Garcia, danza clasica; José Sanchez
Garcia, danza espafola; Dolores Sanchez Garcia, iniciaciéon musical; José Mira
Figueroa, piano; Joaquin Chicano Sotoca, instrumentos de viento madera; José
Gallardo Fernandez, instrumentos de viento metal; José Santana Seva,
instrumentos de percusion; Roberto Catala Peris, guitarra. En ese curso se
creo el Ballet del Instituto, dirigido por Enriqueta Ortega.

Profesores del Instituto en la festividad de Santa Cecilia. Afios 60.
(Foto cedida por José Espadero).

Durante los afios siguientes continuaron las actividades realizadas por el
Instituto, aunque lo mas relevante fue la publicacién en el BOE del decreto
2618/1966, de 10 de septiembre, sobre Reglamentacion General de
Conservatorios de Musica, que “permitié unificar criterios y seguir directrices
respecto a los planes de estudios de los conservatorios espainoles estatales y
no estatales y de la ensefianza libre y oficial”®'. El decreto supuso una
inscripcion masiva de nuevo alumnado que obligd a Espla a limitar por primera
vez las matriculas del curso 1967-68.

31 FLORI, A. M., 0. c., p. 9.
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Entre los diversos actos realizados por el Instituto en afios sucesivos caben
destacar: la conferencia-concierto sobre la canciéon de concierto en Espafia,
impartida por el critico Antonio Fernandez Cid en 1967, con la actuacion de
Dolores Pérez, catedratica de canto; el homenaje a Granados en el centenario
de su nacimiento, con recital de la cantante Conchita Badia y la pianista Rosa
Sabater, celebrado en 1968; en el mismo afo, el homenaje al catedratico y
guitarrista José Tomas con motivo de una amplia gira por Extremo Oriente; la
apertura del curso 69-70 con un recital de clave por el catedratico Jaime Mas
Porcel; en octubre de 1970 tuvo lugar en Vercelli (Italia) la presentacion de la
guitarra de ocho cuerdas de José Tomas; el 18 de diciembre del mismo afo se
estrend en el Teatro Real de Madrid la obra Preambulo del catedratico de
armonia José Peris, interpretada por la Orquesta Nacional bajo la direccién de
Rafael Frubeck; Josefina Salvador, catedratica de violin, fue galardonada con
la medalla de la Fundacion Ysaye de Beélgica y nombrada con el titulo de
Delegada para Espafia de dicha Institucion, en marzo de 1971, por lo que
estrend por primera vez en Espana el Poema elegiaco, Saltarelle
carnavalesque y una sonata de Ysaye; en el mes siguiente, Salvador Segui
impartiéo una conferencia sobre el folklore musical en la provincia de Alicante.

Audicion de alumnos de la clase de canto. Ao 1971. (Fuente: Archivo del CSMA)

El 24 de abril de 1971, la Caja de Ahorros recibié en Madrid la Medalla de
Oro de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. En el acto, que fue
presidido por el compositor Moreno Torroba, Espla pronuncié un discurso en el
que alabo la labor de la Caja en favor de la cultura. La sesion concluy6 con la
pianista Pilar Bayona, que interpretd obras del maestro.

El curso 71-72 contd con una matricula de 498 alumnos mas 50 de
iniciacion y 328 libres. Las nuevas instalaciones quedaban cortas por el
aumento de matricula, lo que hizo necesario que en el curso siguiente se
tuvieran que efectuar pruebas de acceso en especialidades como piano,
guitarra, baile e instrumentos de viento.

En enero de 1973 se celebré la | Semana de Musica Mediterranea en
homenaje a Oscar Espla. La Orquesta Nacional y la de RTVE interpretaron la
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Sinfonia Aitana y la Sonata del Sur. Ademas de diversos conciertos hubo un
seminario sobre el compositor en el que intervinieron como ponentes: Antonio
Iglesias, Enrique Franco y Xavier Montsalvatge.

La Catedra Mediterraneo de la Universidad de Valencia y el Instituto
convocaron el | Curso de verano en las especialidades de baile espanol, piano
y guitarra, impartidos por José Espadero, Jaime Mas Porcel y José Tomas. Los
cursos se realizaban en el Aula de Cultura y en el Instituto y al final de los
mismos tenia lugar un concurso en el que se premiaba a los galardonados con
una serie de recitales por diversas Aulas de Cultura de las provincias de
Alicante y Murcia.

El decreto 456/1974 de 7 de febrero del Ministerio de Educacion y Ciencia,
que salié publicado en el BOE del 20 del mismo mes, daba validez oficial a las
ensefanzas de grado superior del Instituto, que a partir de entonces pasé a
llamarse Conservatorio Superior de Musica Oscar Espla. Con ello se cumplian
todas las aspiraciones de Espla y de la Caja de Ahorros. La clausura de curso
fue el primer acto publico después de la concesion del grado y conté con un
concierto extraordinario en el aula de cultura de la Caja, en el que intervino el
flautista Rafael Lopez del Cid, acompanado al piano por Esteban Sanchez.
Ademas, en abril de 1975, se renovaron las instalaciones del edificio y en junio,
se celebro la oposicion a la catedra de violoncello, que fue otorgada a Vicente
Perell6 Doménech. Las clases del curso 1975-76 comenzaron el 5 de
noviembre en la calle San Fernando, recién acondicionado el edificio con 4
plantas y 23 aulas, habiéndose inscrito un total de 1.754 matriculas entre
alumnos oficiales y libres.

Oscar Espla fallecié el 6 de enero de 1976. Dejo el Conservatorio con una
plantila de 46 profesores: 10 catedraticos numerarios, 4 auxiliares, 5
especiales, 24 adjuntos y 3 pianistas acompafantes. En cuanto al instrumental:
4 pianos de cola, 12 pianos verticales, un o6rgano de tubos, un 6rgano
electrénico, un contrabajo, un violoncello, 2 guitarras, 2 violines y varios
instrumentos de percusion. Ademas, incorporé a la biblioteca 494 discos y
2.054 partituras?32.

IV. EL PROFESORADO Y SU METODOLOGIA

Cuando Oscar Espla fue nombrado director del Instituto Musical en 1960,
se encontré con una plantilla de profesores que estaba formada, en su
mayoria, por musicos locales. Dada la experiencia que el maestro habia
adquirido en Madrid, convoco oposiciones a catedra y adapto6 las directrices del
decreto de 1942 sobre organizacién de los Conservatorios de Musica al nuevo
plan de estudios general del Instituto. Establecio el claustro de profesores
conforme a lo regulado por dicho decreto: catedraticos numerarios, profesores
especiales y profesores auxiliares.

Una vez que entro en vigor el decreto de 1966 fue mas sencilla la
organizacion del Instituto, ya que dicho decreto estaba mejor desarrollado que

32 Datos recogidos del diario La Verdad, 6-1-1976, p. 27.
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el anterior y permitia unificar los criterios de los conservatorios espafioles. Las
ensefianzas estaban distribuidas en cursos y agrupadas en tres grados:
elemental, medio y superior. El acceso también estaba limitado por la edad:
grado elemental, a los 8 afios; grado medio, a los 13; grado superior, a los 16.
Tal y como expresa V. Perelld, el decreto contempla:

“que en todos los conservatorios oficiales exista matricula oficial y matricula
libre, con examenes de fin de curso, en junio y en septiembre,
independientes para cada una de dichas matriculas.

El articulo 23 de la Reglamentacién General de Conservatorios de 1966,
dispone que los programas de los examenes, que constituyan final de
grado o de asignatura, sean iguales en todos los conservatorios y
determinados por Orden Ministerial. Los cambios de programa deben ser
publicados antes de empezar el curso académico”3.

Al final de cada grado y asignatura se podia conceder un premio de honory
tres menciones honorificas a los alumnos que hubieran obtenido sobresaliente
en el ultimo curso y después de haber superado un concurso. Los programas
de cada especialidad y de asignaturas tedricas estaban confeccionados por los
profesores que impartian las clases correspondientes en cada caso. Durante el
curso, el alumnado demostraba los conocimientos adquiridos en los diversos
recitales que programaba el centro en su sala de actos.

A continuacion, se van a resumir los procedimientos pedagogicos utilizados
en los diferentes departamentos y la metodologia empleada.

4.1. Asignaturas teoricas y complementarias

Para iniciar el contacto con la musica, el Instituto establecio la asignatura
de Iniciacion musical o preparatorio, que no era obligatoria ni estaba incluida en
los planes de estudio, pero iba dirigida a nifios entre 5 y 7 afos. Era una
materia grupal para ensenar, de forma entretenida, conocimientos musicales
muy basicos y familiarizar a los nifios con el solfeo, entonacion, ritmo,
movimiento, melodia, expresion corporal, instrumentos sencillos, etc. Estaba
impartida por profesores auxiliares de solfeo.

El solfeo comprendia cinco cursos: cuatro de grado elemental y uno de
grado medio. Al ser una asignatura por la que todos los alumnos tenian que
pasar, contd con un numero importante de profesores. Rafael Casasempere
Juan (Alcoy, 1909 — Alicante, 1995) ejercié la catedra y en el transcurso de los
anos se incorporaron nuevos docentes ante el aumento de matricula.
Casasempere, gran intelectual, fue pianista, compositor, director, fundador de
la Orquesta Sinfonica Alcoyana y presidente del teatro de camara La Cazuela.

Para los cuatro cursos se utilizaron los métodos de LAZ (Lambert, Alfonso
y Zamacois), que los profesores acompafiaban al piano; en el quinto curso fue

33 PERELLO, V., La ensefianza musical en la Comunidad Valenciana. Valencia 2003,
p. 62.
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el Solfeo de los Solfeos vol. 5, con cambios de claves. La teoria estaba basada
en los libros de Zamacois y los dictados musicales los elaboraba cada profesor.

La asignatura de canto coral fue impartida por Ruiz Baquero hasta que dejo
el Instituto. Su Orfedn Infantil actué por diversos escenarios y obtuvo muchos
éxitos. Después de Ruiz Baquero, pasd por manos de varios profesores en
funcion del tiempo disponible de cada uno.

José Peris Lacasa (Maella, 1924 — Madrid, 2017), estuvo muy unido a
Espla. Fue catedratico de armonia y contrapunto y fuga, ademas de reputado
compositor, alumno de Carl Orff en Munich. Su amistad con Espla fue decisiva
para trasladarse a Alicante y ocupar la referida catedra; cuando Espla fallecio
en 1976, impartio la clase de composicién. En 1978 fue nombrado catedratico
de musica de la Universidad Autonoma de Madrid e instaurd el doctorado en
Historia y Ciencias de la Musica. En Roma, a peticién del papa Benedicto XVI,
y en su presencia, se interpretdé en 2010 el arreglo que realizé de Las siete
ultimas palabras de Cristo en la Cruz, de Haydn, para cuarteto de cuerda y
voz34,

Peris era un excelente pedagogo, comprometido con el alumnado, al que
llevaba frecuentemente a su casa para perfeccionar y continuar sus
ensenanzas. Junto a Esmaragdo Ifiesta Sepulcre e lldefonso de San Cristébal
Ferriz, sus dos auxiliares, basaron los cuatro cursos de la asignatura en la
Armonia tradicional de Paul Hindemith. Tal y como dice R. Miguel:

“La metodologia aplicada parte desde el estudio de la armonia funcional y
de la importancia en el tratamiento de la melodia como la mejor manera
para desarrollar su labor. Peris manifesté en numerosas ocasiones que no
se habia profundizado en este sistema y forma de ensefianza musical
anteriormente en Espafa, por ello, sintié la necesidad de ir mas alla en la
pedagogia de la armonia, complementando la tradicion y la relacion con la
parte tedrica como base para el desarrollo de la practica en el arte del
encadenamiento de los acordes y la conduccion de las voces”?5.

Maria Padilla Garcia ocup6 la catedra de Estética e Historia de la Musica.
Las clases de Estética estaban basadas en sus propios apuntes y en los
fundamentos de Forns y Fubini. En 1981, Padilla publicé el libro Estética
aplicada a la Musica, en colaboracion con Maria Consuelo Giner. La Historia de
la Musica comprendia un importante porcentaje de audiciones en clase para
que el alumno pudiera identificar las caracteristicas de los diferentes estilos y, a
su vez, ayudarle a interpretar el repertorio con mas profundidad.

34 Esta obra fue presentada con motivo de la onomastica de Joseph Ratzinger en la
sala Clementina del Vaticano e interpretada por el cuarteto de cuerda Henschel y la
mezzosoprano Suzanne Kelling.

3% MIGUEL, R., José Peris Lacasa (1924-2017): Vida y obra de un compositor
independiente. Analisis de las Siete Canciones sobre Poemas del Cante Jondo de
Federico Garcia Lorca y de sus tres primeras obras sinfonicas (Tesis doctoral),
Facultad de Educacién, Universidad Auténoma de Madrid, 2022, p. 82.
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Tomas Rocamora Garcia (Cox, 1907 — Alicante, 1996), canodnigo de la
concatedral de San Nicolas, pianista y compositor, conocié a Espla en 1950 y
éste se ofrecié desinteresadamente a darle clase de composicién en su finca
de Ruaya. En el curso 1951/52 le consiguié una beca para el Instituto Pontificio
de Musica Sacra de Roma, donde Rocamora perfeccioné estudios de
gregoriano, musicologia, fuga y polifonia. Dos afios después, le beneficid con
una bolsa de estudios de un mes en Paris, segun Rocamora: “para que tuviera
oportunidad de vivir y aprovecharme de aquel ambiente musical internacional,
lo que consegui gracias a sus recomendaciones”®. Varias décadas después,
en 1972, Espla le nombré profesor de formas musicales, gregoriano y folklore
del Instituto Musical. Rocamora empleaba como base de sus clases de formas
musicales el libro de Zamacois, Curso de Formas Musicales; el hecho de
poseer un notable catalogo de obras propias era un complemento en la clase,
pues el alumno podia analizar un repertorio menos tradicional. Las asignaturas
de gregoriano y folklore fueron impartidas con apuntes realizados por él.

El profesor de repentizacion, transporte y acompafamiento y acustica fue
el catedratico de piano Jaime Mas Porcel. Su excelente preparacion en
matematicas y fisica-acustica fue fundamental para la ensefianza de la
acustica.

La violinista Josefina Salvador Segarra se ocup6 de la musica de camara.
La programacion de cada curso dependia del numero de alumnos matriculados
en las distintas especialidades, teniendo en cuenta que, durante varios afnos,
apenas habia estudiantes de cuerda y predominaban los de piano y guitarra.
Una de las obras mas habituales que solia trabajar con los pianistas eran los
Valses de Brahms para cuatro manos.

4.2. Instrumentos polifénicos

La especialidad de piano fue impartida por Jaime Mas Porcel (Palma de
Mallorca, 1909 — Alicante, 1993), que ejerci6 como catedratico y José Mira
Figueroa (Alicante, 1912-1976), profesor especial. Ambos realizaron el
concurso-oposicion el mismo dia y, desde entonces, fueron grandes
companieros y amigos. Al ser el piano el instrumento mas demandado, con el
paso del tiempo se incorporaron profesores auxiliares.

Mas Porcel fue compositor, pianista, organista, clavecinista, matematico y
cientifico. Su preparacion musical, cultural e intelectual era sobresaliente y asi
lo demostré durante el tiempo que se dedico a la ensefianza. Estudié piano en
Palma, Madrid y Paris, ciudad ésta en la que fue alumno de Alfred Cortot; en
Saint Leu-la Foéret se formo en clave con la célebre Wanda Landowska. Ofrecié
recitales en Espafa y varios paises europeos. En 1970 consiguio la primera
catedra de clave para Espafa en el Conservatorio de Alicante, que ejercié
hasta su jubilacion. Dice Andreu:

“Su inclinacion a la musica antigua le llevo a dedicar programas enteros a
dicha especialidad (que ejecutaba en ocasiones con instrumentos de la

% ROCAMORA, T., “Solitario en Ruaya”, en Idealidad (Alicante), (1976).
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época). Trabajé mucho también el repertorio romantico, asi como la musica
impresionista y una parte de la contemporanea, pues le interesé mucho la
musica de Mompou (de quien fue intimo amigo y con quien coincidié a
menudo en sus visitas a Barcelona), en una predileccion que quedod
patente en las obras que él mismo compuso, y que guardan cierta similitud
con las del compositor catalan. En cambio, nunca le gusté especialmente la
musica contemporanea mas alla de S. Prokofiev, B. Bartok, |. Strawinsky y
poco mas”?.

Tenia un profundo conocimiento de las matematicas y la fisica-acustica.
Fue premiado en Ginebra por un trabajo sobre programaciéon de ordenador,
titulado Acustica y Sonido, ademas de ser el autor de La regla de calculo.
Segun Andreu:

“El 10.01.1946 patentd su “Nueva calculadora simplificada”, muy similar a
la “Pascaline” (una de las primeras maquinas de este tipo que se fabricaron
en Occidente, en 1642), aunque de construccidn mucho mas sencilla. Su
maquina, que no se llegd a fabricar/comercializar, servia tanto para sumar
como para restar, y tenia varios semicirculos, uno para cada digito; la
cantidad deseada se introducia con un punzon, que se giraba hasta el tope,
y asi sucesivamente; el resultado se leia en los agujeros inferiores, a razén
de un namero para cada digito”38.

Jaime Mas Porcel fue un admirable pedagogo, aunque él mismo reconocia
que no le gustaba impartir clase a los alumnos que comenzaban a tocar el
piano. Expresaba de esta forma lo que significaba la pedagogia para él:
“transmitir a distintas generaciones lo que uno ha ido aprendiendo con el paso
del tiempo, con la experiencia, y dejar a esas generaciones en condiciones de
que sepan aprovechar todo esto y progresar después por si mismos, siempre
intentando superar al maestro”®. Para Mas Porcel, la interpretacion y
transmision de la musica al publico era su principal objetivo, por lo que preferia
adaptar la técnica a cada obra.

José Mira Figueroa (Alicante, 1912 — 1976) ejercié como profesor especial
de piano y concertista. Estudio en el Real Conservatorio de Musica de Madrid y
en L'Ecole Normale de Musique de Paris con Marie André. Destacé como
pianista de solida técnica y especial sensibilidad, que transmitia todo a través
del sonido. Su etapa en Paris le hizo especializarse en la musica impresionista,
especialmente en Debussy, aunque también se inclinaba por el repertorio
espanol de Albéniz, Granados o Turina y la musica valenciana con autores
como Espla, Rodrigo, Palau, etc. Ofrecio recitales por Espafia y Marruecos, a la
vez que actud para RNE e impartié conferencias sobre musica, pintura y arte,
dada su vasta preparacion intelectual.

87 ANDREU, R. M., o. c., p. 47.

%8 |bid.

39 Recogido de la entrevista realizada por Conxa Ruiz Jover a Mas Porcel el 14-2-1987
con motivo del homenaje a José Mira Figueroa, que se realizé en la Casa de la Cultura
de La Romana el 25-7-2009.
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Las clases de Mira Figueroa se basaban en la necesidad de llegar a una
buena interpretacion a través de la técnica y diferentes ejercicios de
mecanismo, por lo que daba mucha importancia a estos ejercicios y a los
estudios de Czerny, Clementi, Moszkowsky y otros. Era habitual que se sentara
al piano y tocara ante el alumno las obras para que las escuchara o para
explicarle la forma de resolver los pasajes dificiles. Segun expresa Andreu:

“Siempre provisto de recursos imaginativos para hacer comprender mejor
sus ideas, de este modo, a la vez que ensefiaba en la practica cual era su
vision de cada obra, iba trabajando el oido del alumnado, dandole pautas
estilisticas que calaban poco a poco en el gusto musical de cada discipulo,
y conformando, en definitiva, mas que una escuela, una relacién
personalizada (de puntos de vista comunes, y de didlogo) con sus
alumnos™o,

A partir de 1970, se cre¢ la catedra de clave, cuyo profesor fue Mas Porcel.
Al carecer el centro de instrumento, las clases tenian lugar en el domicilio del
profesor los sabados por la tarde. Estas clases constituyeron una extraordinaria
fuente de conocimientos musicales, ya que el docente era un gran especialista
en musica antigua y se trabajaban los criterios de ornamentacion que adquirié
de la clavecinista Wanda Landowska, ademas de la interpretacion en el
instrumento, tan distinta a la acostumbrada en el piano (practicamente todos
los alumnos matriculados eran pianistas). Mas Porcel poseia una extensa
coleccion de discos de vinilo con diferentes interpretaciones que hacia
escuchar en las clases y después se comentaban.

La especialidad de guitarra fue una de las mas demandadas por el
alumnado, ya que la docencia corri6 a cargo de José Tomas Pérez Sellés
(Alicante, 1934 — 2001), considerado por muchos como el mejor guitarrista del
mundo del siglo XX después de Andrés Segovia, que fue su maestro. Sustituyo
a éste como profesor de los Cursos de Musica en Compostela. Compagind su
faceta pedagdgica con los recitales y cursos por todo el mundo y su clase se
llen6 de estudiantes de distintos paises. El Conservatorio Profesional de
Musica de Alicante lleva su nombre. José Tomas form6é a un numero muy
elevado de guitarristas que, en la actualidad, son reputados concertistas y
grandes pedagogos. Nadie mejor que su alumno y sucesor en el Conservatorio
Superior de Alicante, Juan Ignacio Rodes*!, puede explicar el plan de estudios
que seguia:

40 ANDREU, R. M, 0. c., p. 42.

41 Juan Ignacio Rodes Biosca (Alicante, 1961) es catedratico de guitarra del
Conservatorio Superior de Musica de Alicante. Gano el primer premio en cinco de los
concursos mas prestigiosos del mundo. Entre 1983 y 1986 estudié musica antigua en
Londres. Ha dado recitales y conciertos en los escenarios mas importantes, ademas
de realizar grabaciones para radio y television. Es invitado asiduamente para impartir
cursos y conferencias en conservatorios y universidades. Doctor en Filosofia y Letras y
director del Master en Interpretacion de Guitarra Clasica de la Universidad de Alicante.
Premio Miguel Hernandez (2022) por su trayectoria profesional y premio Juan Andrés
de Ensayo e Investigacion de Ciencias Humanas (2023) por su libro sobre el origen y
la evolucion de la técnica guitarristica. Esta considerado como uno de los mejores
guitarristas del mundo.
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“Establecimiento de un concepto claro de respeto hacia la tradicién
instrumental.

Expresion de una clara admiracién hacia el repertorio impulsado por su
maestro A. Segovia.

Interés en establecer un puente entre el lenguaje compositivo que
predicaba Segovia para el instrumento y aquel que empezaba a abrirse
paso entre las nuevas generaciones. José Tomas tenia gran interés en la
difusion de un repertorio nuevo.

Todas las obras y estudios que aparecen en ese Plan de Estudios del
Conservatorio de Alicante reunen lo que para José Tomas era
innegociable: un nivel de calidad musical que pudiera ser comparado con el
contenido de otros programas de estudios instrumentales como el piano o
el violin"42.

‘i Ayuntamiento
= Alicante Cultura

José Tomas Pérez Sellés. (Fuente: AMA)
Respecto a los conceptos pedagdgicos, dice Rodes:

“Para José Tomas, el intérprete era un medio para transmitir los deseos del
compositor y por tanto, se debia a la partitura: estaba obligado a entenderla
en todos sus extremos.

Como es logico, en sus clases quedaban reflejados muchos rasgos de su
pensamiento musical que se pueden resumir en cuatro puntos
fundamentales:

Claridad en el analisis y en la exposicion estructural de la obra.

Coherencia del fraseo y de la articulacion.

Busqueda del sonido pertinente.

42 RODES, J. I., “José Tomas: el hombre y la modernidad guitarristica”, en José Tomas
y su legado, Jornadas de Estudio 2018, Publicacién del Festival de la Guitarra de
Cérdoba, 2019. Disponible en: https://www.ignaciorodes.com/jose-tomas-y-su-legado/
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Minuciosa exploracién de las posibles digitaciones para llegar a aquella que
resultara optima”43.

4.3. Composicion e Instrumentos de cuerda

Desde que Oscar Espla se hizo cargo de la direccién del Instituto, se ocupd
de las clases de composicion. Como tenia su residencia en Madrid, solia
desplazarse a Alicante dos veces al mes y ocupaba una vivienda ubicada en el
primer piso del mismo Instituto. Era corriente que sus alumnos le enviaran a su
domicilio madrilefo los ejercicios que realizaban y él les remitia las
correcciones que después analizaban en la clase. También visitaba las
diferentes aulas, pues le resultaba grato comprobar el progreso del alumnado y
en muchos casos dar consejos a los estudiantes que interpretaban sus obras
para piano. En el primer piso del salén de actos disponia de un pequefio palco
desde el que escuchaba los recitales que se programaban. Espla cred escuela,
y de sus alumnos del Conservatorio de Alicante, tres llegaron a ser profesores
del mismo: Esmaragdo Ifiesta, lldefonso de San Cristobal y Jesus Mula
Martinez.

OSCAR ESPLA TRIAY PASED DE LAS ACACIAS, 1

DE LA REAL ACADEMIA DE B. A T. 239 4801 - MADRID-58
DE SAN FERNANDO Y DEL INSTITUTOD
DE FRANCIA

il Dbre. 1974

Estimado discipule:

Aqui le envio,corregidos con boligrafo rojo,los ejercicios
que me envif.lebe repetir otros nuevos,y debe tener en cuenta la ldgica
de los encadenamientos armSnicos en las modulaciones. Nose puede modula
sin ton ni son como hace en alglin pasaje de lo que me ha enviado.

A ver si mejora en el siguiente ejercicio.

3 ML LT

L T . .
No hace falta quc me daé envielporque el siete pienso
llegar a Alicante.En caso contrario le avisaria
Felez Afio Nuevo
Lordiales saludos
|

f y [ i f I? ’
¢ '-JL{ LA LD |:

l

|
A

Carta de Oscar Espla a un discipulo con correcciones de ejercicios. (Fuente: Archivo A.M.F.)

Hasta el ano 1975, el unico instrumento de cuerda que se podia estudiar en
el Instituto era el violin, aunque hay que hacer constar que eran muy pocos los
alumnos matriculados en esta especialidad, ya que el piano y la guitarra
ocupaban el protagonismo. Una de las causas era la escasez de orquestas
profesionales en Espafia, por lo que la insercidon laboral era complicada; a esto
se anadia que la mayoria de los conservatorios carecian de profesorado o no
habia una tradicion pedagogica continuada.

43 |bid.
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La catedra de violin fue ocupada por Josefina Salvador Segarra (Castellén
de la Plana, 1920 — Valencia, 2006), que también impartio viola. Estudié con
Abel Mus y con René Benedetti y George Enescu en Paris. Al volver a Espana
compaginod su labor pedagogica con los recitales. Era una persona de amplia
formacion y conocimiento profundo, que estuvo muy relacionada con musicos
de su época, especialmente valencianos.

Tal y como cuenta Vicente Antén*¢, alumno de J. Salvador, era una
profesora muy exigente, aunque con ella se aprendia; quizas, por pertenecer a
la vieja escuela, no daba tanta importancia a la técnica, pero poseia una
manera intuitiva de impartir clase en la que hacer musica primaba sobre
cualquier otro concepto. Tenia especial predileccion por las ideas
interpretativas sobre J. S. Bach que le habia transmitido Enescu. En varias
ocasiones invitd a los alumnos a su casa para escuchar divesas grabaciones o,
simplemente, para hablar de musica; en esas interesantes veladas contaba
diversas anécdotas que le sucedieron con musicos tan ilustres como Henryk
Szering, Arturo Benedetti Michelangeli y otros. En aquellos tiempos, no existian
clases con acompafnamiento de piano, por lo que el estudiante debia buscarlo
por su cuenta. Joaquin Rodrigo le dedicdé su Rumaniana y Rafael Rodriguez
Albert su Sonatina, asi como Salvador Bacarisse el Adagio, op. 59 y Rondino
en Sol M, op. 87 para violin y piano.

Vicente Perell6 Doménech (Benimeli, 1943) fue el ultimo catedratico por
oposicion que se incorpord al Conservatorio, en 1975, durante la direccion de
Espla. Estudié violoncello con Fernando Badia, Lluis Claret y Radu Aldulescu.
Ocupd la direccidén del Conservatorio Superior de Alicante entre 1981 y 1985,
afio en que se trasladé a Valencia para continuar con su catedra. Ha dado
recitales por Espafia y diversos paises del mundo y su actividad docente e
investigadora ha merecido la concesion de importantes distinciones. El
Conservatorio Municipal Elemental de Benimeli lleva su nombre y el Superior
de Alicante tiene rotulada un aula de igual manera. Es doctor por la Universidad
Auténoma de Madrid, asi como Académico Investigador de la M. |. Academia
de Musica Valenciana. Durante 20 afos desempeid la funcidn de Inspector de
Educacién.

Segun Francisco Pastor#®, Vicente Perellé pasé por dos etapas formativas
durante sus estudios musicales: la primera, con Badia (alumno de Gaspar
Cassado), cuyas clases tenian un enfoque clasico tradicional; la segunda, con
Aldulescu, que despertd en Perell6 un interés especial por la técnica del
instrumento. Como docente, era bastante riguroso con la afinacion y exigente
para que el alumno llevara estudiado todo lo que pedia en cada clase. El
repertorio barroco, clasico y espafiol era con el que se sentia mas identificado;

4 Vicente Anton Martinez, (Alicante, 1962). Catedratico de violin del Conservatorio
Superior de Musica de Alicante y miembro del Cuarteto Almus. Datos recogidos de la
conversacion que mantuvimos el 30-12-2025.

45 Francisco Pastor Sempere (Onil, 1961). Estudié con V. Perellé. Es catedratico de
violoncello del Conservatorio Superior de Musica de Alicante y fundador del Cuarteto
Almus, Camerata Aitana y Trio Turina.

Los datos referidos estan recogidos de la conversacidon que mantuvimos el 29-12-
2025.
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no obstante, interpretaba con frecuencia obras de todos los estilos: Couperin,
Scarlatti, Haydn, Beethoven, Schumann, Brahms..., pero con especial
dedicacion a la musica espanola para violoncello. Respecto a la técnica,
opinaba que quien tocaba los 40 estudios, op. 73 de Popper, ya “sabia todo”
del violoncello. Su plan de trabajo en cada clase era mas o menos el siguiente:
escalas y arpegios con varios golpes de arco y dobles cuerdas, un estudio de
Popper, Piatti, Dotzauer o Duport y, a continuacion, el repertorio.

4 4. Instrumentos de viento

La Comunidad Valenciana ha sido y es cuna de grandes instrumentistas de
viento debido a la tradicion de las bandas de musica de todos los pueblos que
la componen y que constituye un rasgo de identidad de su patrimonio musical.
Estas bandas han puesto especial atencion a la ensefianza de la musica con
sus escuelas de educandos, pero hasta los anos setenta u ochenta del siglo
pasado solo impartian una educacidn musical basica sin aspirar a titulaciones
oficiales. A partir de entonces, los Conservatorios, las escuelas municipales de
musica instituidas en muchas poblaciones y las nuevas salidas profesionales,
atrajeron a los estudiantes y la matricula de estas instituciones aumenté.

Por todo lo dicho, no debe extrafiar que en el Instituto Musical de Alicante
solo hubiera un profesor para todos los instrumentos de madera, José
Chicano?®, y otro para el viento-metal, José Gallardo Fernandez. Durante los
primeros anos de Espla en la direccion, la matricula en estos instrumentos fue
escasa: el clarinete ocupaba la mayor atencion y apenas hubo estudiantes de
fagot. En el caso del metal, la trompeta era la mas solicitada, seguida del
trombodn o la trompa. La mayor parte de estudiantes de viento que acudian a
las clases en el Instituto para titularse, aspiraban a plazas de instrumentistas en
las bandas militares. Tanto Chicano como Gallardo seguian una metodologia
basada en ejercicios de mecanismo y estudios con el fin de que el alumno
adquiriera la mejor técnica posible. En las clases se cuidaba la embocadura, la
emision del sonido y la afinacion y habia repeticiones constantes de los pasajes
complicados que el profesor tocaba y corregia hasta que el estudiante los
entendia y resolvia.

La primera especialidad de viento que conté con profesor propio fue la de
flauta. Espla nombré a José Mirete Bertomeu (Rafal, 1936 — Alicante, 2016),
cuya trayectoria musical comenzé a muy corta edad en la banda de su pueblo
natal, hasta que a los 17 afios se matriculd en el Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid, donde curso la carrera con Manuel Garijo. Fue profesor
de la Banda Municipal de Musica de Alicante y del Aula Benjamin Palencia de
Altea; también dirigié la banda de esta poblacion. Segun su alumna Ana M?

46 José Chicano Sotoca (La Roda, 1907 — Alicante, 1987) comenzd sus estudios
musicales en la banda de su pueblo natal y los continué en el Real Conservatorio de
Mdusica y Declamacion de Madrid en la especialidad de clarinete. Fue miembro de la
Banda Militar de Ingenieros de esa ciudad. En 1952 obtuvo plaza, por oposicion, en la
Banda Municipal de Alicante, siendo, al afo siguiente, subdirector de la misma hasta
1972. (Recogido de la informacion facilitada el 29-1-2026 por Ana M? Alcaraz Segura
(Alicante, 1967), catedratica de flauta del Conservatorio Superior de Musica de
Alicante).
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Alcaraz?’, las clases comenzaban por escalas, ejercicios de sonido y ejercicios
de Francisco Gonzalez. Empleaba los dos volumenes del método Altés en los
cursos de 1° a 5° y los Caprichos de Boehm para 6°. Se trabajaba en clase
repertorio clasico, romantico y del siglo XX.

4.5. Percusion y canto

Desde el inicio del Instituto, José Santana Seva fue el encargado de
impartir la clase de percusion. Su alumno José Castellé resume su trayectoria y
sus ensefanzas asi:

“Este musico, natural de San Vicente, dominaba varios instrumentos; de
hecho, en los primeros afos del Instituto fue también profesor de viola. Su
trayectoria comenz6 desde muy joven al ingresar como percusionista en la
Banda Municipal de Alicante; después trabajé en la oficina de Arquitectura
de la Caja de Ahorros del Sureste de Espafa, ademas de ser profesor de
dibujo del Colegio Sagrada Familia (Josefinas) e incorporarse a las oficinas
de la Fabrica de Tabacos.

Consiguid la titulacion de profesor de percusion en el Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid. Durante sus primeros afios en el Instituto
Musical, su especialidad no estaba lo suficientemente desarrollada en
ningun Conservatorio espanol y apenas existian métodos de ensefianza.
Santana comenzé a redactar un libro en el que equiparaba las lecciones de
solfeo con los instrumentos de percusion, lo que hacia bastante amenas las
clases. Entre los métodos utilizados estaban el de Roberto Campos y el de
Robert Tourté. Insistia bastante en la técnica como base para interpretar
bien el repertorio. La carrera de percusion constaba de cinco cursos: tres
de grado medio y los otros dos de grado superior”#.

La ensefanza de canto estuvo a cargo de la catedratica Dolores Pérez
Cayuela (Madrid, 1928 — Alicante, 1983), conocida con el seuddénimo de Lily
Berchmans. Fue una célebre soprano formada en la Escuela de Arte Dramatico
de Madrid y en ltalia donde gandé el Concurso Internacional de Musica Gian
Battista Viotti de Vercelli (1953). Como cantante, actué en los principales
escenarios de todo el mundo, ademas de grabar varios discos.

Nuria Mejias*®, alumna de Dolores Pérez, divide la ensefianza de su
profesora en tres apartados: el primero, de fonética y diccion, en el que cada
vez que se estudiaba una nueva obra de repertorio, Dolores Pérez ponia

47 Me facilitd toda la informacién sobre J. Mirete en el encuentro que mantuvimos el
23-1-2026.

48 José Castelld6 Rizo (Agost, 1949). Musico de la Unidad de Mdusica de la Guardia
Civil. Profesor de percusién del Conservatorio Superior de Musica Oscar Espla
después de José Santana y profesor de la Banda Municipal de Musica de Alicante.

La informacién esta recogida de la amable charla que mantuvimos el 20-1-2026.

49 Nuria Mejias Diaz (Alicante, 1959) es profesora de canto del Conservatorio
Profesional José Tomas de Alicante y Licenciada en Geografia e Historia por la
Universidad de Alicante.

Datos aportados por Nuria el 8-1-2026.
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especial atencion en que se leyera y pronunciara correctamente el texto de la
misma, fundamentalmente en los tres idiomas basicos del canto: italiano,
aleman y francés; en ocasiones, y en lo referente al aleman, llevaba a una
profesora especialista para que lo hiciera, ya que ella no lo dominaba y le
pagaba de su propio bolsillo, gesto demostrativo de su gran generosidad.

En el segundo apartado estaba la técnica vocal, ya que antes de abordar
las obras se realizaban ejercicios de vocalizacién diferentes y adaptados a la
tesitura vocal de cada uno, ademas del estudio de la respiracion,
absolutamente basico para la disciplina de canto. Por ultimo, se trabajaba el
repertorio, que comprendia el texto, encuadre histérico y significado del
argumento en funcion de si era un texto dramatico o poético; primero, se leia el
lenguaje musical de la obra (aria, romanza, cancién, lied...) y después se
abordaban las dificultades técnicas e interpretativas.

4.6. Ballet y danza espariola

Tal y como se ha dicho anteriormente, la profesora Rogelia Galiana fue la
primera que impartio baile y danza en el Instituto hasta la llegada de Enriqueta
Ortega, en 1961, que se hizo cargo del ballet. Una vez que el Instituto adquirié
el grado profesional, las ensefianzas comprendieron seis cursos de la
especialidad y las siguientes asignaturas complementarias: 1° y 2° de solfeo,
estética e historia de la musica y canto coral; después se afnadio historia del
arte. M@ del C. Serrano dice:

“En 1963 Don Oscar Espla contraté a Dofa Blanca Barrios Gosalvez,
titulada por el Real Conservatorio de Musica y Declamacién de Madrid para
impartir la asignatura de Danza Folklérica. Poco después Dofa Enriqueta
Ortega propone a Oscar Espla a José Sanchez Garcia conocido por su
nombre artistico, José Espadero, como la persona adecuada para impartir
las clases de Danza Espafiola, una vez que la Sra. Barrios dejo de
pertenecer al Claustro de Profesores”°.

Respecto a Enriqueta Ortega, expresa Serrano: “introduce en Alicante la
Royal Academy of Dance, metodologia de la Danza Clasica, que formdé a
muchos profesores. Desde entonces muchas otras escuelas y el mismo
Conservatorio, organizaran cursos con maestros nacionales e internacionales
que ayudaran a la formacién de nuevos alumnos y maestros”®'. Ortega fue una
excelente profesora, que perfeccioné sus estudios en Barcelona con Juan
Tena, quien también le prepard distintas coreografias; de sus clases salieron
titulados un gran numero de bailarines, que después crearon sus propias
escuelas. Destacaron: Cristina Madrona, especialista en puntas y Verdnica
Baeza®?, en adagios.

50 SERRANO, M? del C., “Historia”, en Conservatorio Profesional de Danza José
Espadero (en linea). Disponible en: https://portal.edu.gva.es/cpda/es/centro/historia-es/
51 Ibid.

52 Verénica Baeza Garcia fue profesora de ballet en el Conservatorio Superior de
Danza de Alicante.
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El niumero de estudiantes de ballet y danza espafiola fue en aumento.
Gracias a la posibilidad de la ensefianza libre, se abrieron muchas academias
en Alicante y provincia, que realizaban los examenes en el Instituto. En
diversas ocasiones, los tribunales calificadores se desplazaban a diferentes
lugares de Espafia, como fue el caso de Palma de Mallorca, Zaragoza y otros.

José Sanchez Garcia®® (Alicante, 1943), mas conocido como José
Espadero, esta considerado como la figura mas importante del baile que ha
dado la ciudad. Desde los 3 afios llevaba la danza en la sangre y fue a los 14
cuando se hizo profesional, actuando con Paquita, su pareja artistica, por
diversos escenarios espafoles. Regresa a Alicante para incorporarse al
servicio militar y con el fin de no interrumpir la danza, acude al estudio de
Enriqueta Ortega para seguir estudiando con ella; ésta le propone que no le
pague las clases a cambio de que imparta danza espafola.

En 1963 ingresa como profesor de danza espanola en el Instituto Musical
Oscar Espla. Segun Alberola: “En el afio 1974 forma el “Ballet Estudio José
Espadero”, actuando por toda Espafia y el extranjero, presentando sus
coreografias, pues desde el inicio de su Ballet siempre baila con coreografias
propias”®. En 1981 gano las oposiciones a catedra y desde 1986 a 1994 fue
director del Conservatorio Superior de Danza de Alicante. En 1998 su Ballet
Estudio pasé a llamarse “Ballet de Alicante” y fue subvencionado por el
ayuntamiento de la ciudad.

Espadero enfocé sus clases en una base académica bolera con la
preparacion de brazos y cuerpo, ejercicios de castafuelas para la escuela
bolera y zapato para flamenco, siempre con coreografias propias. Dice
Alberola:

“‘Ha de crear no solo el programa de Baile Clasico Espafiol, inexistente
hasta entonces, sino también una técnica pedagdgica adecuada basada en
la del ballet clasico pero adaptada a las especiales caracteristicas de la
danza espanola que requiere, por sus peculiaridades, el establecimiento de
unos principios técnicos no contenidos en el ballet clasico como la
ejecucion con palillos o castafiuelas, instrumento que exige una especial
técnica de ensefianza”®.

De sus clases han salido innumerables bailarines, no solo de Alicante, sino
de distintos puntos de Espana. Todavia hoy siguen solicitando sus ensefianzas
en conservatorios y escuelas de danza. El Conservatorio Profesional de Danza
lleva su nombre y la ciudad de Alicante le ha honrado con la dedicacion de una
calle.

53 Agradezco su disposicion de ayuda y colaboracién para la realizacion de este
trabajo. La informacion facilitada fue producto de la amena conversacion telefénica
que mantuvimos el 26-1-2026.

5 ALBEROLA, C., “El Maestro de Danza Espafola José Espadero”.
https://sites.google.com/view/josespadero/inicio

%5 |bid.
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No se puede concluir este apartado sin hacer referencia a José Espadero
como artista del bordado, ya que ha realizado los mantos de la Virgen de la
Esperanza de Alicante y la Macarena de Sevilla, una saya para la Santa Mujer
Verodnica y otra para la Coronacion de la Virgen de los Dolores, un cenidor de
oro para la saya de Nuestra Sefiora de la Amargura, etc.

José Espadero con su pareja artistica Josyta Trigueros.
(Fuente; Alberola, C., https://sites.google.com/view/josespadero/inicio)

V. CONCLUSIONES

El estudio del Conservatorio Superior de Musica Oscar Espla de Alicante
desde 1958 hasta 1976, permite afirmar que esta etapa fue un periodo clave de
su desarrollo histérico, ya que se consolidé gracias al proyecto inicial de la Caja
de Ahorros y a la especial intervencion del musico Oscar Espla, que lograron
responder a la imperiosa necesidad de formaciéon musical en el ambito local.
Durante este tiempo, el Instituto, mas adelante llamado Conservatorio, logro
progresivamente la profesionalizacion de los estudios hasta alcanzar la
categoria de superior.
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En este marco hay que resaltar la figura de Oscar Espla, quien confié
desde el primer momento en el proyecto de la Caja y, con sus aportaciones,
vinculo el Instituto a corrientes musicales y pedagdgicas de gran alcance. Su
legado musical, intelectual y humanistico ha permitido reforzar su identidad
como musico destacado dentro del panorama musical espafiol del siglo XX.

Por ultimo, al analizar la metodologia y los procedimientos pedagogicos
empleados por el profesorado, puede deducirse que el modelo de ensenanza
estaba marcado por planteamientos tradicionales, propios de la época, con
algunas aperturas a sistemas mas especializados. La labor pedagdgica de los
profesores influyd positivamente en la formacion del alumnado y en la
proyeccion artistica del Conservatorio, ya que en todas las especialidades se
cred escuela, de manera que muchos egresados desarrollaron una actividad
profesional en distintos ambitos de la musica.
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