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Resumen: Dos propdsitos orientan esta investigacion. Uno, responder a esta
pregunta: ;qué razones apoyan que la imagen de Campomanes perdure en un
retrato oficial? Dos, valorar, iconografica y pictéricamente, cinco lienzos de
distintos pintores, que retratan a Campomanes siempre con el traje oficial de
representante de la Justicia.

Se expone, pues, cual fue el valor politico e intelectual de Campomanes, y
su proyeccién internacional para merecer un retrato oficial. Ademas, se estudia
la indumentaria profesional (peluca, golilla, toga, zapatos de hebilla) y sus
simbolos, su condecoracion, el simbolismo gestual y la aportacion artistica de
cada pintor, que lo diferencia de los demas.

Abstract: Two purposes guide this research. First, to answer the question:
what reasons justify the enduring presence of Campomanes' image in an official
portrait? Second, to evaluate, iconographically and pictorially, five canvases by
different painters, all depicting Campomanes in his official attire as a
representative of Justice.

The research thus explores Campomanes' political and intellectual
significance, and his international standing, as evidenced by his merits in
receiving an official portrait. Furthermore, it examines his professional attire
(wig, ruff, robe, and buckled shoes) along with its symbols, his decorations, the
gestural symbolism, and the artistic contribution of each painter, distinguishing
them from the others.
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I. INTRODUCCION: DIMENSION PROFESIONAL DE CAMPOMANES

El retrato pictdrico esta estrechamente ligado al concepto de trascendencia,
de perduracion y de transmisién de la identidad del retratado, y va unido
también al poder politico y social, detentados por la aristocracia, los
eclesiasticos y los militares y, en definitiva, se vincula con los personajes mas
representativos en todos los ambitos de la cultura de un pais. Pedro Rodriguez
Campomanes es uno de los ilustrados mas significativos de la segunda mitad
del siglo XVIIl. Para evocar, en términos generales, su persona, se presentan
seguidamente tres breves retratos linguisticos a través de los testimonios de
Manuel Menéndez, Pablo de Olavide y Ernest Lluch.

El primero de los autores citados, presidente de Caja Sur —uno, de los
patrocinadores del libro Campomanes y su tiempo, Catalogo de la Exposicion
(realizada por la Fundacion Santander entre otros)-, en sus paginas
preliminares, destaca la falta de reconocimiento publico de Campomanes, no
obstante, su talla intelectual y politica: “Un hombre prudente, un reformista que
pretendia la felicidad del pueblo y la riqueza del Estado. Pedro Rodriguez
Campomanes, pese a haber estado en primera linea y al frente del movimiento
reformista ilustrado de la segunda mitad del siglo XVIIl y haber sido el impulsor
de una triste Espana, [...], no ha tenido el reconocimiento publico que, en
cambio, han recibido otros contemporaneos suyos”?.

Pablo de Olavide, politico ilustrado y escritor, expresé sus cualidades
profesionales y morales en una carta dirigida en 1769 a su amigo el ministro de
Hacienda, Miguel de Muzquiz —a propdsito de la investigacion promovida por el
conde de Aranda sobre la actuacion de Olavide y de Campomanes en la
donacion de tierras de Sierra Morena a los colonos, por las quejas de estos y
de otros enemigos de ambos—, valorando que Campomanes recibié “una
injuria mas horrible que la sufrida por mi, por haber sido hecha a un ministro
incomparable por su celo, sus méritos y su rectitud?.

Y, por ultimo, el politico, economista y escritor del siglo XX, Ernest Lluch
“sintetiza en tres rasgos la personalidad de Campomanes (1723-1802): su
dilatado periodo de veintinueve afos en el gobierno de Espaia, su vocacion
intelectual de primer orden y su voluntad reformista™. Estos dos Ultimos
aspectos se muestran en toda su obra intelectual —en su brillante carrera de
economista, historiador y helenista—, y en el ejercicio de sus cargos publicos.

Y a esta vision de su quehacer publico en la politica espafola, debe
afiadirse su obra intelectual y su proyeccién internacional. Veamoslo, a
continuacion.

2 MENENDEZ, M., [“Palabras preliminares’], en Campomanes y su tiempo, Madrid
2003, s/p.

3 MENA'MARQUES,IM., Campomanes y su tiermo,, Madrid 2003, pp. 234.

4 GARCIA ESTRADE, M? del C., “Oda al conde Campomanes en Odas de Filopatro,
publicadas en Espafa por D. José Mariano de Beristain (1782)", Escurialensia, n° 3,
(2025), s/p.
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Il. PERFIL POLITICO DE CAMPOMANES, UN HOMBRE DE ESTADO
2.1. Primeras actividades laborales

Después de trasladarse a Madrid muy pronto (a los diecisiete o dieciocho
anos), trabajo durante cuatro afios como “pasante de pluma” con el abogado y
catedratico sevillano Juan José Ortiz de Amaya, defensor del estudio del
derecho patrio en las universidades y de las regalias de la Corona; vy, por las
tardes, en el despacho del mallorquin, Miguel Cirel y Cerda —segun relata
Jovellanos—, con quien aprendio jurisprudencia y el derecho de los reinos de
Aragén. Luego, se establecid en solitario, tras haber sido recibido como
abogado de los Reales Consejos, en el de Castilla el 24 de noviembre de 1745,
con veintidds afios, segun informa Vallejo Garcia-Hevia®.

2.2. Primer cargo al servicio de la Monarquia: Asesor General de Correos y
Postas del Reino (1755 -1762)

El primer cargo, que desempefié al servicio de la Monarquia, indicado por
el mismo Campomanes, fue el de Asesor General del Juzgado de la Renta de
Correos y Postas del Reino. Nombrado el 24 de noviembre de 1755
permanecié en él siete afos, hasta 1762. Coronas Gonzalez enumera sus
mayores consecuciones en esta actividad: redaccién de una Planta nueva para
mejora de la administracion y control financiero; el arca de llaves, simbolo del
nuevo rigor econdémico; la Creacion del Correo Mayor de Madrid; y la
duplicaciéon semanal del envio de Correos. Entre sus publicaciones hay que
sefalar dos: ltinerario de las carreras de Posta del Reino (1761) y Noticia
geogréfica del reino y caminos de Portugal (1762).

2.3. Campomanes, fiscal de lo Civil en el Consejo de Castilla

Cuando Campomanes dej6é su cargo de Asesor de Correos y Postas del
Reino, Carlos lll, por Real Cédula de 2 de julio de 1762, lo nombr¢ fiscal de lo
Civil en el Consejo Real de Castilla, donde permanecio veintiun afnos hasta
1783. Este titulo se concedia como premio a una larga carrera en la
Administracion, cursushonorum, dice Coronas Gonzalez. Las obligaciones
correspondientes al cargo consistian en responsabilizarse de todo lo
concerniente (acusar, demandar, defender) al patrimonio real y ejecucion de su
Justicia. Campomanes realizé un ideal juridico de su siglo: someter el Derecho
a la razon critica, pero respetando el vigente. Tres aspectos destacan en su
actividad fiscal: la claridad de exposicion, la légica racional y el método
cientifico (methodusscientifica, sic), dice Coronas Gonzalez, presentes en sus
colegas ilustrados europeos. Asi, toda su obra, continua el autor citado, es “un
perfecto ejercicio de método racional”, sin olvidar la autoridad de las Sagradas
Escrituras de la tradicion patria y las formulaciones juridicas basadas en la
historia. EI método de Campomanes, discursivo y dialéctico en la forma, con
este considerable ingrediente historico, suaviza su racionalismo fundamental.
El método presenta una doble concepcion del Derecho, la antigua del derecho
comun romano candénico y la nueva concepcion racionalista, que permitio la
apertura al pensamiento iusracionalista, de modo que Campomanes adquiri6 el

5 VALLEJO GARCIA-HEVIA, J. M2, “Campomanes, ministro y jurista de la Monarquia”,
en Campomanes y su tiempo, pp. 27-28.
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compromiso politico de una reforma de las instituciones espafiolas, que fuera a
la vez, gradual y progresiva®.

Vallejo Garcia-Hevia resume la actividad fiscal de Campomanes,
coincidiendo con Coronas Gonzalez, en “una defensa de la jurisdiccion real
frente a todas las demas jurisdicciones [...] tanto la eclesiastica e inquisitorial,
como la sefiorial, mercantil o militar”’, siendo, por consiguiente, la faceta de la
regalia o derecho regio, una de las principales de su actividad fiscal,
defendiendo la reduccion de los fueros y la expansion de la jurisdiccion real® .

2.4. Campomanes, Gobernador interino (1783-1789) y Gobernador en
propiedad (1789 -1791) del Consejo Real de Castilla

El afio de 1783 fue, para Campomanes, un afio de plenitud en el poder
politico: ascendido, desde su cargo de fiscal, al de consejero y camarista del
Consejo Real de Castilla por dos cédulas reales datadas el 3 de mayo de 1783,
seis meses después, Carlos lll, por una Real Orden de 31 de octubre de 1783,
lo nombré gobernador interino de este Consejo, plaza obtenida en propiedad,
seis afos mas tarde, el 11 de septiembre de 1789, vispera de la apertura de
Cortes, que debia presidir en representacion del nuevo monarca, Carlos V.
Durante algo mas de siete anos (1783 -1791), permanecio en el cargo, al frente
del Consejo Real de Castilla. Su objetivo politico principal era la vigilancia del
cumplimiento de las leyes del Reino, portadoras de la felicidad publica.

Como representante del rey, cumplia muy amplias funciones. Los mas altos
poderes de la Justicia (regentes y fiscales de las Chancillerias y Audiencias,
gobernadores, corregidores, tribunales) estaban obligados a comunicarle los
delitos graves, pues el gobernador del Consejo “velaba por el respeto,
observancia y cumplimiento de las leyes, por la persecucion y castigo de los
delitos publicos, y por el cuidado de los abastos en toda Esparia”. Campomanes
tenia la prerrogativa de una audiencia privada con el rey, todos los viernes
(consulta de viernes) en la que le comunicaba los asuntos mas graves del
gobierno y de la justicia, como indica Vallejo Garcia-Hevia

2.5. Campomanes, Consejero de Estado (1791-802), ultimo cargo al servicio de
la Monarquia

Campomanes ces6 en su anterior cargo, en calidad de gobernador del
Consejo de Castila, siendo rey Carlos 1V, por R. O. de 14 de abril de 1791, por
motivos de salud. El oficio concretaba: “por quebrantos de la salud, [...] ¥
principalmente del que padece en la vista”®. Tenia 68 afios, cumplidos hacia

6 CORONAS GONZALEZ, S. M., “Campomanes, abogado y fiscal del Consejo”, en
Campomanes doscientos afios después, Oviedo 2003, pp. 198-199.

7 VALLEJO GARCIA-HEVIA, J. M2, “Campomanes, jurista y ministro de la Monarquia”,
en Campomanes y su tiempo, p. 31.

8 VALLEJO GARCIA-HEVIA, J. M?, o. c., p. 32.

9 VALLEJO GARCIA-HEVIA, J. M2, o. c., pp. 35-36.

10 Los problemas de salud por los que cesaron a Campomanes estan confirmados en
las citas textuales de la R.O. de 14 de abril de 1791, realizadas por CAVERO, i., “El
Consejo de Estado borboénico”, en Campomanes en su Il Centenario, p. 233, y por
VALLEJO, J. M3, “Campomanes, ministro y jurista de la Monarquia, en Campomanes
y su tiempo, p. 42.
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poco mas de dos meses. Cinco dias después, el 19 de abril de 1791 toma
posesion de su plaza como consejero de Estado: es su ultimo servicio a la
Monarquia. Campomanes es consciente de que comienza el declinar de su
vida y de su quehacer publico. La R.O. contiene aspectos compensatorios de
caracter econdmico, pues, “se le mantiene el nivel de sueldo y gabelas de
Gobernador, Consejero y Canonista del Consejo en que [lo] cesan,
retribuciones, por supuesto, muy superiores de las que recibiria en el Consejo
de Estado”'; también, puede conservar su vivienda en Madrid, en la hoy
conocida como Plaza de la Villa, n° 1.

Pero, cuando él accede a su ultimo cargo, ¢;coémo era el Consejo de
Estado? El Consejo de Estado —creado en 1521 (otros autores lo datan h.
1526) por Carlos | de Espafia con la funcién de concentrar una vision global de
los problemas y aconteceres politico-administrativos de todo el reino, asi como
entender en las relaciones con potencias extranjeras— era, en el siglo XVIII, un
Consejo de Estado, sin ejercicio, con nula actividad politico-administrativa en el
reinado de Carlos Il y en los primeros anos de Carlos IV hasta 1792. Era, en
palabras de Vallejo Garcia Hevia, “un cuerpo honorifico (supremo)’'? que
servia para remedio de dos situaciones: dar una salida “comoda”, dice el citado
autor, a los politicos caidos en desgracia y premiar los servicios prestados a la
Corona. Este ultimo es el caso de Campomanes.

El Consejo de Estado, en la segunda mitad del siglo XVIII, se debilité aun
mas, cuando Floridablanca creé la Junta Suprema de Estado (por R. D. de 8
de julio de 1787), vaciandose mas aun de contenido, pero se revitalizdé con
Aranda cuando llegé como decano al Consejo de Estado, por R. D. de 28 de
febrero de 1792. Aranda consideré que era necesario dar un reglamento
organico al Consejo de Estado y encargd su confeccion a Campomanes y a
otros dos consejeros: Pedro Fco. de Géngora y Lujan, duque de Almoddvar, y
Eugenio de Llacuno'®. El Reglamento se promulgd, con caracter provisional, el
25 de mayo de 1792, a cuatro escasos meses de la llegada de Aranda al
decanato del Consejo de Estado, y tiene importancia su constitucion porque es
el primer Reglamento con caracter administrativo en toda su historia.

La elaboracion de este Reglamento es una de las facetas destacadas de
Campomanes en el desempefio de su cargo de consejero.

Por tanto, recogiendo, como sintesis, las palabras de Ifigo Cavero,
Campomanes fue, “un extraordinario servidor del Estado: en Correos, asesor
general y gestor, miembro togado del Concejo de la Mesta. En el Consejo Real
de Castilla, sucesivamente, fiscal, gobernador y presidente. Presidente de las
Cortes en 1789. [Y, por ultimo], Consejero de Estado”*. No es de extraiar,
pues, que, por tan dilatada carrera al servicio de la Monarquia, el rey lo
distinguiera con los titulos de primer conde de Campomanes (20.6.1780) y

1 CAVERO, I., “El Consejo de Estado borbénico”, en Campomanes en su i
Centenario, p. 234.

12 VALLEJO GARCIA-HEVIA, J. M2, “Campomanes, gobernador del Consejo Real de
Castilla y consejero de Estado (1783-1802)", en Campomanes doscientos afos
después, p. 237.

13 VALLEJO GARCIA-HEVIA, J. M3, 0. c., p. 238.

4 CAVERO, [., “El Consejo de Estado borbonico”, en Campomanes en su Il
Centenario, pp. 248-249.
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Caballero pensionado de la Orden de Carlos Ill y Caballero Gran Cruz de la
misma Orden.

lIL,TRAYECTORIA INTELECTUAL DE CAMPOMANES

Una de las facetas de Campomanes, ademas de ser un hombre de accion,
es la de ser un hombre de pensamiento. Este aspecto intelectual, definido por
el amor a los libros, en su doble vertiente de lector y escritor, queda bien
atestiguado por los historiadores. Asi, Enciso Recio titula uno de sus trabajos,
“‘Campomanes Yy los libros”, e, insistiendo en el tema, denomina otro estudio,
“Campomanes, bibliéfilo”'®. ifigo Cavero hace el recuento de sus libros
publicados: en vida, 24 libros; péstumos, 17, y en total, 41 libros'®. La vastedad
de las materias abarcadas por Campomanes comprende, en primer lugar, el
ambito de la Economia.

3.1. Tratados econdémicos. Campomanes, impulsor de las Sociedades
Economicas de Amigos del Pais

“‘Durante el periodo de 1774-1777, public6 Campomanes seis tratados
econdmicos: dos discursos, Discurso sobre el fomento de la Industria popular
(DIP, 1774), Discurso sobre la educaciéon de los artesanos y su fomento (DEAF,
1775), y cuatro Apéndices a la educacion popular (AEP, 1777). Estas seis
obras, interrelacionadas, de contenidos complementarios, constituian capitulos
de un proyecto unitario™"”.

Tanta importancia tuvo su obra econémica que una de ellas, el Discurso
sobre el fomento de la Industria popular (DIP, 1774), merecié el homenaje de
Pedro Montengdn que la celebrd, con elogiosos versos, en una Oda, la IV de
las Odas de Filopatro, publicadas en Espaia por Beristain, en 1782, y el honor
de ser traducida a diferentes lenguas europeas.

Manifest6 Campomanes un fuerte interés por las Sociedades citadas que
debieron gran parte de su creacion y de su expansion al fiscal del Real
Consejo, como afirma Enciso Recio, destacando el Prdélogo y Discurso
Preliminar a las Memorias de la Sociedad Econdmica Matritense, entre otras
sefaladas por este autor’®.

3.2. Libros y proyectos historiograficos

En segundo lugar, se situa la Historia, con sus Disertaciones historicas del
Orden y Caballeria de los Templarios (titulo abreviado), con un Apéndice,
donde van sus reglas y privilegios. Es una obra de juventud (Madrid, 1756), que
ya muestra la erudicién y el sentido del rigor histérico del autor al incluir notas
tomadas de diversas Ordenes y un Apéndice con documentos medievales en

15 El primer estudio se localiza en Campomanes en su |l Centenario, y, el segundo, en
Campomanes doscientos anos después.

6 CAVERO, ., “El Consejo de Estado borbénico”, o. c., p. 249.

7 GARCIA ESTRADE, M? del C., “Oda al conde de Campomanes, publicada en Odas
de Filopatro, publicadas en Espafia por D. José Mariano de Beristain (1782),
Escurialensia, n° 3 (2025). Datos recogidos en LLOMBART, V., Campomanes,
economista y politico de Carlos Ill, Madrid 1992, pp. 244-245.

8 ENCISO RECIO, L. M., “Campomanes, bibli¢filo”, en Campomanes doscientos afos
después, p. 79.
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los que se basdé. Otras obras escritas pueden conocerse en las referencias
bibliograficas citadas’®.

Algunos proyectos de gran interés, pero no llevados a cabo, son, como
sefiala Enciso Recio?°: Historia Nautica de Esparia y la coleccién de las fuentes
originales del Derecho espafol, para cuyo conocimiento mas completo se
remite a C. de Castro, Campomanes, Estado y reformismo ilustrado.

3.2.1. Campomanes, Director de la Real Academia de la Historia

En tercer lugar, pero, con mucho, la actividad mas relevante y conocida de
Campomanes, en su faceta histérica, es la relativa a la Academia de la Historia,
en un doble aspecto: como miembro y como director. Campomanes ingreso en
la Academia el afno 1747, en calidad de miembro honorario; en 1751 fue
supernumerario, y en 1754 se convirti6 en numerario, segun indica Velasco
Moreno?'. Diez afios mas tarde, en 1764 fue elegido director mediante
votacion, cargo en el que se mantuvo, ininterrumpidamente, veintisiete afos
hasta 1792 (antes el cargo era vitalicio, como lo desempefié Agustin de
Montiano desde 1738, primer director de la Academia). Después de unos anos,
volvié a ser director, por una corta etapa, desde 1798 hasta 1801.

Gonzalo Anes considera —ante la continua reeleccion de Campomanes
como director durante un periodo tan extenso de tiempo—, que “El acierto con
que Campomanes dirigio la Academia explica que fuese reelegido todos los
afnos hasta 1791”. Segun Anes (él también director de la Academia en el siglo
XXI), Campomanes no gand las elecciones para ser director en enero de 1792
(en la quinta votacion), sobre todo, por la pérdida de influencia politica al ser
cesado como gobernador del Consejo Real de Castilla, lo que otros
académicos mas practicos verian como un impedimento para llevar adelante
los proyectos académicos??.

Entre los proyectos de Campomanes como director de la Academia, Anes
destaca el Diccionario Geografico-historico de Espafria, consistente en reunir no
solo los nombres, sino las caracteristicas (localizacién, numero de habitantes,
instituciones y demas) de todas las ciudades, villas, pueblos y aldeas, por la
utilidad derivada de fomentar la agricultura, las manufacturas y el comercio. Su
interés vocacional por la Geografia quedo plasmado también en los libros de
viajes: Noticia geografica del reino y caminos de Portugal (1762). Ademas, se
conservan notas manuscritas de sus viajes a Extremadura en 1778 y del viaje
que hizo a Jadraque (Guadalajara) para presidir el Concejo de la Mesta, en
177923,

Campomanes don6 a la Academia de la Historia en 1777 un cuadro en el
que él aparece retratado con toga y golilla, es decir, el retrato oficial de

19 Para un conocimiento de la obra histdrica, véase ALVAREZ REQUEJO, F., El conde
de Campomanes. Su obra histérica, Oviedo, 1954.

20 ENCISO RECIO, L. M., “Campomanes, bibliofilo”, p. 80.

21 VELASCO MORENO, M., “Campomanes, director de la Real Academia de la
Historia”, en Campomanes doscientos afios después, pp. 47-59.

22 ANES, G., “Don Pedro Rodriguez Campomanes, Director de la Real Academia de la
Historia”, en Campomanes en su Il Centenario, p. 371.

23 ANES, G., 0. c., p. 364.
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Campomanes como representante de la Justicia, pintado por Francisco Bayeu,
copia del lienzo perdido de Mengs.

3.3. Aportaciones lingliisticas: Campomanes helenista y arabista

Hay aportaciones de su talento linguistico que deben ser recordadas. Como
helenista, Campomanes incluyé tales estudios en su reforma universitaria, y
ante el vacio de trabajos en griego y hebreo, producido por la expulsion de los
jesuitas en 1767 —a la que Campomanes contribuyd decisivamente, por el
informe en el que hizo responsable a la Compaiiia de Jesus de la direccion del
motin de Esquilache, lo que determiné a Carlos Il a expulsar a los jesuitas de
todos los territorios de su Monarquia y a la confiscacion de sus bienes
temporales?*—, animo a su estudio a benedictinos, franciscanos y en especial,
a jerénimos, ya que tenian a su cargo la Real Biblioteca del Escorial, con un
extenso contenido de manuscritos griegos?®

Como arabista, Campomanes estudié con Casiri, profesor de lenguas
orientales, y con él tradujo algunos capitulos en 1751, del tratado de agricultura
de Abu Zacharia -uno de los cddices arabes de la Biblioteca del Monasterio de
El Escorial-, por lo util de conocer los tratados arabes para mejorar la labranza,
para los botanicos, médicos y veterinarios; y para saber el origen arabigo de
vocablos castellanos?®.

IV. PROYECCION INTERNACIONAL DE CAMPOMANES

Campomanes fue miembro de varias Academias nacionales, la Real
Academia Espafiola, la de Jurisprudencia y la de la Historia. Pero su valor
intelectual lo llevd a traspasar las fronteras y su muy celebrada obra,
Antigtiedad maritima de la Republica de Cartago. Con el periplo del general
Hannon (1756), traducido del griego por D. Pedro Rodriguez Campomanes, le
supuso en 1758, su nombramiento de académico correspondiente de la
Académie des Inscriptions et Belles Lettres de Paris?’. Enviado este trabajo a
Carlos lll, entonces rey de Napoles, le granjeo el aprecio y favor del rey, que, al
ocupar el trono de Espafia en 1759, le abrid las puertas de la politica.

Su acreditacion, sobrepasando el continente europeo, llegd hasta América,
donde, cuando estaba en la plenitud de su poder politico y profesional, fue
recibido en 1786 en calidad de socio de numero en la prestigiosa Society
Philosophical de Philadelphia, presidida por Benjamin Franklin, como
reconocimiento a toda su obra y al nivel politico y profesional alcanzado. Este
nombramiento fue comunicado a Campomanes por medio de una carta

20 GARCIA ESTRDE, M?. del C., “El motin de Esquilache en la historia y en la
literatura. El enfrentamiento entre la Monarquia espafiola y la Compafia de Jesus”, en
Las dos ciudades: relaciones Iglesia. Estado, San Lorenzo del Escorial 2016, pp. 233-
258.

25 ALMAGRO GORBEA, M., “Campomanes, un “anticuario” de la llustracion”, en
Campomanes y su tiempo, Madrid 2003, pp. 106-107.

%6 ANES, G., “Campomanes, Director de la Real Academia de la Historia, en
Campomanes en su Il Centenario, pp. 361-362.
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autografa de Benjamin Franklin, el 4 de marzo de 1786. Los dos documentos,
titulo y carta, se conservan en una coleccién particular®.

Por ultimo, cabe sehalar en el marco de su proyeccion internacional, que su
tratado econdmico, Discurso sobre el fomento de la industria popular (1774),
que, “pertenece al periodo de madurez intelectual de Campomanes (1774-
1780) con sus cincuenta afios cumplidos, es el libro mas difundido del autor. Su
conocimiento se extendié por Europa, siendo traducido en 1778 al portugués y
al aleman; en 1780, al holandés y Antonio Conca lo tradujo al italiano en 1787.
Nacio el discurso con el proposito de promover la industria popular™.

V. ICONOGRAFIA DE CAMPOMANES: CINCO RETRATOS PICTORICOS
CON EL TRAJE OFICIAL DE REPRESENTANTE DE LA JUSTICIA

Todas estas actividades humanisticas y cargos publicos relacionados
confirman las razones existentes para que Campomanes mereciese el
privilegio de un retrato oficial que manifestara a las venideras generaciones la
efigie y la personalidad del segundo dignatario, después del rey, durante la
Monarquia espafola de la segunda mitad del siglo XVIII, en el periodo de 1783-
1791. Después del rey, Campomanes.

Por tanto, el objetivo de este trabajo, una vez presentada su identidad como
hombre de Estado, es analizar ahora cinco retratos pictéricos de Campomanes,
realizados por los pintores mas prestigiosos de la época —y por otros de menor
calidad pictorica—, conservados, sobre todo, en las mas altas instituciones
politicas y académicas de Madrid, aunque también se tienen en cuenta los de
otras ciudades vinculadas con el politico (Oviedo, y Tudela, en Navarra).

Un retrato pictérico, ademas de una obra de arte que deleita por la destreza
de sus calidades, el uso del color y de la luz, la composicion, la habilidad de
traducir el alma y la personalidad del retratado, conlleva una enorme cantidad
de informacién histérica, a través del peinado, la indumentaria y las
condecoraciones que muestran el reconocimiento por el mérito alcanzado en
su trayectoria profesional. Pero, con el paso del tiempo, la informacion se
pierde, y mas si la distancia temporal habida entre el retratado y el espectador
que lo contempla se cuenta por siglos, lo que merma considerablemente la
significacion completa del cuadro. En la iconografia de Campomanes, los datos
histéricos abarcan, al menos, tres contenidos: la indumentaria oficial del
representante de la Justicia, con sus simbolos; la identificacion de la insignia
lucida en su pecho; y el estudio del lenguaje no verbal: los gestos del retratado.
Cada uno de estos apartados desvela una imagen, mas exacta, de quién fue la
persona de Campomanes.

Los cinco retratos investigados son los siguientes, relacionados por orden
cronologico: 1) Retrato de Pedro Rodriguez Campomanes, por Francisco
Bayeu, 1777, copia de un retrato perdido de Campomanes por A. R. Mengs,

28 \/ALLEJO GARCIA-HEVIA, J. M2, “Titulo de nombramiento de Campomanes como
socio de numero en la Sociedad Filoséfica de Filadelfia”, (Ficha de Catalogo), en
Campomanes y su tiempo, p. 144.

29 GARCIA ESTRDE, M? del C. “Oda al conde Campomanes en Odas de Filopatro,
publicadas en Espafa por D. José Mariano de Berstain (1782)", en Escurialensia, n° 3,
(2025), s/p.
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(Madrid, Real Academia de la Historia); 2) Retrato de Pedro Rodriguez
Campomanes, por Antonio Carnicero,1784 (catedral de Tudela); 3) Carlos Ill y
los colonos de Sierra Morena, por José Alonso del Rivero, 1805 (Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid); 4) Pedro Rodriguez
Campomanes, copia de Joaquin Inza, realizada por Vicente Arbiol,1841 (Real
Instituto de Estudios Asturianos); 5) Pedro Rodriguez Campomanes, por José
Maria Galvan y Candela, Madrid, segunda mitad del Siglo XIX (Palacio del
Senado). No se tendran en cuenta en este estudio, por razones de limitacion de
espacio, los dibujos y grabados, que, en el inicio del proyecto de investigacion,
estuvieron incluidos.

Estos cinco cuadros presentan a Campomanes revestido con el traje propio
de un representante de la Justicia, en distintas posturas: de pie, de tres cuartos
y sentado; con el rostro casi de frente o ligeramente escorzado; como unico
protagonista y en un espacio interior (a excepcion de Alonso del Rivero, que lo
representa en un retrato de grupo, al aire libre y con Campomanes de perfil).
Se trata en los cinco lienzos de un retrato oficial de Campomanes, aunque
algunos anaden para si otras significaciones en cuanto a la finalidad por la que
fueron ejecutados: el de Carnicero es un cuadro de agradecimiento de la iglesia
de Tudela por los favores concedidos; el de Arbiol, de reconocimiento en su
tierra natal, estad dedicado a las Sociedades Econdmicas de Amigos del Pais,
que ayudo a crear Campomanes; el de Galvan, de representacion oficial en la
Galeria del Senado, y el de Alonso del Rivero, un cuadro conmemorativo de un
hecho historico. El estudio se inicia con la presentacion de este ultimo cuadro,
que rompe el prototipo del conjunto, al ser, como se ha senalado, un retrato de
grupo, al aire libre, con la particularidad de ser el unico que refleja el perfil de
Campomanes.

Fig. 1. Carlos Ill entregando las tierras a los colonos de Sierra Morena, por Alonso del Rivero, 1805. Oleo
sobre lienzo, 168 x 126 cm, Primer premio, primera clase, 1805. N° de inventario: 0254. Museo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid
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Es un cuadro histérico sobre un acontecimiento relevante del reinado de
Carlos lll, la donaciéon de las tierras de Sierra Morena (antes refugio de
ladrones y malhechores) para su cultivo y colonizacién, en el que intervinieron
Pablo de Olavide y Campomanes, quien redacté la carta puebla®.
El politico se situa en el cuadro, a la derecha del rey Carlos Ill —en atuendo de
emperador romano con armadura, manto purpura y corona de laurel-, donde
ademas de estos tres personajes historicos, se incluyen personajes
mitoldgicos: el Sol en su carro, representa al dios Helios, simbolo de un nuevo
amanecer agricola, anunciado por la trompeta de la Fama que lo precede.

El cuadro, de una gran belleza, lleno de luz, destaca por su composicion
en una acertada disposicion de personajes y planos. Obtuvo el primer premio
con medalla de oro de tres onzas en 1805, concedido por la Real Academia de
Bellas Artes de Madrid, donde se conserva. Hoy, el cuadro no esta expuesto al
publico, se localiza en Peines, la sala de almacenamiento del museo.

Como curiosidad, se indica que este cuadro es la portada de dos obras,
dedicadas ambas a Campomanes, publicadas, curiosamente, en el mismo afo,
2003: Campomanes y su tiempo, Catdlogo de la Exposicion (Fundacién
Santander Central Hispano, del 4 de marzo al 11 de mayo de 2003). Libro de
gran formato, reproduce el lienzo, recortado a la izquierda. El otro libro, In
memoriam Pedro Rodriguez Campomanes, de dimensiones menores,
representa el lienzo entero.

5.1. El traje oficial de representante de la Justicia y sus simbolos

El grabador del siglo XVIII Cano y Holmedilla presentdé en su obra,
Coleccion de trajes de Espafia tanto antiguos como modernos, reproducciones
de los trajes de Espana correspondientes a los oficios de las clases populares y
a las profesiones de las altas. Es un magnifico testimonio de la intrahistoria que
muestra la indumentaria de la época, incluyendo la perteneciente a la Justicia.

El tocado de cabeza, en este caso, la peluca, se considera un elemento
integrante de la indumentaria de letrados, junto al revestimiento del cuello con
la golilla blanca, el revestimiento del tronco con la toga negra, y el de los pies
con los zapatos de hebilla.

5.1.1. El tocado de cabeza: la peluca

Una breve historia de la peluca refiere que los egipcios usaron las pelucas
confeccionadas con cabello natural y, en Grecia y Roma, se realizaban con
cabellos rubios de los pueblos sometidos. En el Concilio de Constantinopla
(381 d.C.) se prohibieron las pelucas, castigando con la pena de excomunion a
quienes las portaran. Luego, cayeron en desuso.

Con la unica finalidad de embellecer y disimular el deterioro del pelo por el
paso del tiempo, que originaba entradas y calvicie, la reina Isabel de Inglaterra,
formé una gran coleccidon de pelucas, y el rey Luis Xlll de Francia la elevo,
ademas de remediar los problemas sefalados, a la categoria de adorno,
poniéndola de moda entre los hombres. Se hace la peluca, entonces,

30 CORONAS GONZALEZ, S. M., In memoriam Pedro Rodriguez Campomanes, p.
660.
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protagonista por toda Europa para uso de hombres y mujeres, quienes llegan a
utilizar complicadas y voluminosas pelucas, con joyas, encajes y plumas.

Conquistando nuevos espacios, se convierte también la peluca en el tocado
de magistrados y letrados, complemento esencial del uniforme judicial que
denota autoridad y poder. El empleo de la peluca fue criticado por Jovellanos
en varias ocasiones, pues queria eliminarla del uso profesional en la carrera
judicial, modernizando su atuendo.

Campomanes presenta, en los cinco cuadros investigados, una peluca
blanca, empolvada y rizada, como se usaba en el siglo XVIII, dispuesta en el
retrato de Bayeu y de Carnicero, en tres bandas: una central echada hacia
atras —formada por pequefios rizos uno al lado de otro en filas horizontales
escalonadas—, y dos laterales, a derecha e izquierda, igualmente con bucles
escalonados, rematadas las tres, por una banda inicial de un solo bucle
continuado por los tres lados, derecha, centro e izquierda. En el retrato de
Alonso del Rivero, donde aparece Campomanes de perfil, se observa por
completo el lado izquierdo y la longitud de su espléndida y rizada (con rizos no
escalonados) peluca que llega casi hasta el hombro y se extiende por la
espalda. En el de Bayeu, el pintor ofrece su lado derecho al igual que
Carnicero. Arbiol, que retrata a Campomanes, casi de frente, mirando
frontalmente al espectador, también destaca mas el lado derecho de la peluca,
y Galvan, sin embargo, realza el lado izquierdo, donde se ven, claramente, dos
largos tirabuzones, enroscados sobre si mismos, en su extremo inferior.

Se debe senalar que la peluca de Campomanes cubre por entero sus
orejas, a diferencia de otras de su época que dejan ver, al menos, parte de
ellas, como en los retratos del conde de Floridablanca y de Jovellanos (Museo
de Ballas Arte de Asturias, Oviedo), pintados por Goya. En muchas pelucas
coetaneas, los bucles laterales se reducian a uno o dos en cada lado,
contrastando con la abundancia de rizos en la de Campomanes.

Pero la peluca se veia amenazada con el cambio de costumbres y el espiritu
reformista necesitaba nuevas maneras de expresarse y alcanzaba a las formas
de la indumentaria. En una entrevista solicitada por Jovellanos al presidente del
Consejo de Castilla, Aranda “le aconsejaria que desterrara los viejos usos de la
Justicia, simbolizados en aquel ‘pelucén de los golillas’. Asi lo haria Jovellanos
con un cierto aire de petulancia juvenil; pero también como una declaracién
abierta de su adhesién a los principios de la llustracion, tan notoriamente
encarnados por su protector, el conde de Aranda”, segun relata el historiador
Manuel Fernandez Alvarez, en la biografia, Jovellanos, un hombre de nuestro
tiempo (pp. 38-39).

5.1.2. La golilla

La golilla es un diminutivo de la palabra gola (tragadero o gaznate, de ahi,
cuello) y es un término sinbnimo de alzacuellos. Estaba formada por un cartén,
terminado por delante en dos esquinas, bien visibles sus puntas, forrado de
tafetan negro, sobre el que se aplicaba una tela almidonada de color blanco. Se
colocaba alrededor del cuello, en posicion horizontal y alzada, sin apoyarse
sobre los hombros, de modo que daba la impresion de una bandeja blanca de
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la que, por encima, sobresalia la cabeza y el rostro, dandoles una mayor
significacién y prestancia.

Simbdlicamente, la golilla se prestaba a reforzar la identidad de la persona,
concentrada en su rostro. Servia, también, para marcar limites entre el tronco
y la cabeza, por el contraste del color, blanca la golilla, negra la vestimenta, y
por la posicion de cada elemento: la toga caia en vertical cubriendo el tronco y
las extremidades, y la golilla se alzaba horizontalmente, intensificando la
visibilidad del rostro.

Histéricamente, la golilla se usé durante el siglo XVII, y asi fueron retratados
con ella Felipe IV, por Velazquez (National Gallery de Londres), y el conde-
duque de Olivares, y demas personajes de la Corte. La golilla llegé hasta el
siglo XVIII, siendo el signo inconfundible de los ministros de la Justicia.

Linguisticamente, la prenda dio lugar a distintas expresiones del registro
coloquial: se aplicaba como mote, “los golillas”, al grupo social que la usaba,
los estudiantes de élite, nacidos en buena cuna, en oposicibn a “los
manteistas”, que vestian el manteo, estudiantes plebeyos, sin recursos para
pagar sus estudios, que, después, serian funcionarios. Por extensién, también
se denominaban “golillas” a todos aquellos que la portaban y desempefiaban
altas funciones en la administracién, recuérdese la expresion citada antes, “el
pelucdn de los golillas”, cuando Aranda pide a Jovellanos que destierre su uso
de la Justicia.

En espanfol, existe una locucién verbal, como se dijo, de uso coloquial,
“ajustar o apretar la golilla” (a alguien), que tiene dos acepciones: 1) poner a
alguien en razon, reduciéndolo a que obre bien, por la reprension o el castigo;
2) ahorcar a alguien, o darle garrote.

En Venezuela, se llama “golillero” a la persona que obtiene un beneficio,
aprovechandose de los demas, y, en Honduras, se aplica a quien es fanfarron y
busca confrontacion con otros.

La golilla esta muy bien representada en los cinco retratos y constituye,
junto con los pufios blancos y la peluca, los unicos puntos blancos de los
retratos, a excepcion del lienzo deAntonio Carnicero y del lienzo de Alonso del
Rivero.

5.1.3. La toga

La toga es el traje ceremonial por excelencia, de color negro, con mangas,
que cubre el tronco y las extremidades, desde los hombros a los pies, utilizado
en el ejercicio de la administracion de la justicia por los miembros que la
representan, jueces, magistrados, fiscales y también en el ambito académico
por catedraticos.

La manga se caracteriza por tener un gran espacio debajo de las axilas con
amplitud suficiente de tela para permitir el movimiento natural de los brazos con
facilidad, y a la altura del codo, una gran caida, mientras aparece, bajo los
pliegues, un extremo del antebrazo revestido por un tejido negro y ajustado
que termina en un pufio blanco antes de llegar a la mufieca, con un estrecho
ribete blanco Estas referencias relevantes de la manga no se aprecian
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suficientemente en los retratos pictéricos por la dificultad que opone la gran
cantidad de pintura negra necesaria para representar su superficie, pero se
distingue con mayor perfeccion en dibujos y grabados, gracias a incluir
tonalidades de distintos grises y muy pequefos trazos en blanco que
configuran pliegues y visibilizan el volumen y dimensiones de la manga, muy
bien representados en el dibujo de Fernando Selma, cuyo grabado, en 1809, se
debe a Esteban Boix3".

Se revisa, a continuacion, la definiciéon de la toga en tres diccionarios:
uno del siglo XVIII, el Diccionario de Autoridades (DA, 1739, tomo VI); otro, el
diccionario de la Academia Espafola (DRAE), y un tercero, el Diccionario
Panhispanico del Espariol Juridico (DPEJ, 2 017).

El DA define asi la toga: “Vestidura talar larga y suelta, utilizada por
magistrados, ministros y letrados, simbolizando la dignidad de estos cargos y la
administracion de justicia”. Mientras el DA manifiesta su representacion
simbdlica, la definicion del DRAE, en su segunda acepcion (la primera es
histérica y se refiere a la toga de los romanos), dice: “Traje ceremonial con que
se revisten magistrados, letrados y algunos docentes”; no indica cémo es la
toga (datos que si aparecen en la definicion del DA), sino solo sehala su
caracter solemne, aunque ambos diccionarios coinciden en quienes la usan:

El DPEJ prescinde de la descripcion de la toga para senalar la funcion
ceremonial y especificar quiénes la usan y en qué actividades: “Traje principal
de ceremonia que han de vestir en audiencias publicas, reuniones del tribunal
y actos solemnes, los jueces, magistrados, fiscales, secretarios, abogados vy
procuradores”. En este diccionario se elimina la referencia a los docentes, que
seria impropia, pues, en el titulo del mismo, ya queda reconocida su limitacion
al ambito juridico.

El origen etimoldgico de ‘toga’ esta en un término latino, tegere, cuyo
significado es ‘cubrir. En efecto, es una prenda talar (hasta los talones)
externa, que cubre la vestimenta personal desde los hombros a los pies.

El origen historico se encuentra en la antigua Roma, donde se usaba
como traje formal de los ciudadanos. En siglos mas cercanos al nuestro, la toga
es heredera de la garnacha, “vestidura talar con mangas y una vuelta, que
desde los hombros cae a las espaldas. Usan de ella solo los Consejeros y
Jueces de las Reales Audiencias y Chancillerias”, segun el DA, 1734.
Velazquez representé en 1632 a D. Diego del Corral y Arellano, oidor del
Consejo Supremo de Castilla y de la Real Audiencia y Chancilleria de
Valladolid, vestido con garnacha y golilla®2.

El simbolismo de la toga se concentra en su color (fig. 2). El color negro
simboliza la igualdad de todos los procesados ante la Ley, alejando al hombre
de carne y hueso con su subijetividad, sus filias y fobias, sustituido por la

31 SELMA, F., (dibujo); BOIX, E. (grabado), “Retrato de Pedro Rodriguez
Campomanes”. llustracion de Retratos de Esparioles llustres (lamina 9), Madri, 1791,
citado en In Memoriam Pedro Rodriguez Campomanes, p. 655.

82 ZARZALEJOS, A., “Oidores, garnachas y golillas”, en linea [consultado el 8.1.2026]:
https://magistratura.es/oidores-garnachas-y-golillas--por-alfonso zarzalejos/.
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objetividad del representante de la Justicia, que solo obedece la Ley,
convertido en un representante del Estado, prudente, ponderado, objetivo en
sus decisiones.

El negro, tan prestigioso por su elegancia en la vestimenta ceremonial
de los siglos anteriores, recogiendo estos valores, refleja, ademas, la
solemnidad del acto y la autoridad profesional.

El color negro simboliza, igualmente, la sobriedad y la austeridad del
proceso, centrado en pruebas fehacientes documentadas. En suma, es el
negro de la toga el simbolo del respeto en la administracién de la Justicia:
respeto al procesado y respeto a la Ley.

Campomanes siempre fue representado con este uniforme judicial que
manifestaba su pertenencia a la judicatura y el alto rango que en ella habia
alcanzado. El primer pintor que formulé el canon, con tres elementos
distintivos, peluca, golilla y toga negra, fue Antonio Raphael Mengs (1728-
1779), cuya pintura realizada en vivo, del natural, constituye un modelo
repetido en lienzos, dibujos y grabados.

El cuadro de Mengs se extravido o acabd destruido u ocultado. Solo
queda la copia realizada por Francisco Bayeu (1734-1795), de la que se da, a
continuacion, una breve descripcion.

Fig. 2. Pedro Rodriguez de Campomanes, por Francisco Bayeu (copiado de A.R. Mengs), 1977.
Oleo sobre lienzo, 78 x 55 cm, Real Academia de la Historia

El personaje aparece en el centro, de pie, tamano tres cuartos, casi de
frente, mirando al espectador, solo con el ojo derecho, el otro se dirige al fondo
con una mirada estrabica. La composicion es sencilla: una butaca (sillén,
denomina algun estudioso, aunque el sillon es mas voluminoso) forrada de
seda roja-rosacea, situada detras de Campomanes, a su derecha; y delante, a
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su izquierda, una mesa repleta de libros y algunos documentos. Con el dedo
indice de la mano derecha, —mostrando el dorso y recogidos los tres dedos,
corazon, anular y mefiique— sefiala insistentemente los libros, simbolo de su
faceta intelectual, mientras posa su mano izquierda en otro libro, levantandolo
un poco. Si se tirase una linea imaginaria desde el brazo de la butaca —donde
se apoya la mano— hacia el fondo y otra desde la esquina de la mesa hasta
encontrarse con la otra linea, se formaria un angulo agudo, cuyo fin es realzar
en el centro a Campomanes. Mesa y butaca se vinculan, por su disposicion en
el espacio y por el parecido color de las telas.

El fondo es oscuro a la derecha del lienzo, y se aclara a la izquierda para
que los libros de la mesa queden iluminados. Carnicero también opta por esta
composicidn al presentar al personaje de pie y sefialando los libros de la mesa,
pero se diferencia de Bayeu por retratarlo de cuerpo entero, y dar mas
protagonismo al despacho en que ubica a Campomanes, aumentando los
objetos que lo rodean y afiadiendo color.

5.1.4. El zapato de hebilla

El zapato de hebilla, propio del siglo XVIII, es un complemento en el
atuendo de los letrados, compartido con los miembros de altos estamentos. Su
origen se remonta a la alta edad media, a partir de la evolucion de las sandalias
de los monjes que cerraban de modo semejante y de donde procede el nombre
monkstrap.

De los cinco retratos investigados, es Carnicero (1748-1814), el primer
pintor que deja asomar con claridad, debajo de la larga toga negra de
Campomanes, la punta redondeada de uno de sus zapatos negros: el zapato
de hebilla correspondiente al pie derecho, donde brilla, a través de una ligera
pincelada blanca, el reflejo metalico de la hebilla rectangular, que no se ve
completa, sino solo en su parte superior (mas tarde, en 1805, del Rivero
permitira ver la punta del zapato de Campomanes, apenas perceptible).

Al YLIMO 5 D PEDRO RODRIGUEZ DF CAMPOMANES CONDE
DE CAMPONANES. GOBERNADOR DEL REAL Y SUPREMO CON
SEJO DE CASTILLA. D-OYC: ESTA MEMORIA DE GRAITIUD
LA SANTAY REAL YGLESIA DE TUDELA EN KL ANODEMDCCLXXXIV

Fig. 3. Pedro Rodriguez de Campomanaes. Retrato de Antonio Carnicero, 1784. Oleo sobre
lienzo, 230 x 115 cm, Catedral de Tudela (Navarra). Imagen del dominio publico (internet)
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El pie enfundado en el zapato se apoya sobre una baldosa blanca para
su mayor notoriedad. Hay una voluntad, por parte del pintor, de mostrar el
zapato. Se convierte asi el suelo de baldosas cuadradas, alternando las
blancas con las grises, en un motivo importante, mas aun cuando Carnicero
elige una baldosa blanca, a la izquierda del cuadro, para estampar su firma.

Debajo de la figuracion, una cartela rectangular indica quién es el
retratado, su titulo nobiliario, su cargo publico, Gobernador del Real y Supremo
Consejo de Castilla, la finalidad del retrato, memoria de gratitud de la iglesia de
Tudela y, claramente visible, la datacion del cuadro, en numeros romanos:
1784 en arabigos. Y, efectivamente, Campomanes fue nombrado Gobernador
(interino) el afio anterior, 1783, cargo en el que permanecio hasta 1791.

El lienzo de Carnicero destaca entre sus companeros por varios motivos:
por retratar a Campomanes en la solemne posicidon de pie, de cuerpo entero;
por sus dimensiones, mas de dos metros de alto y mas de uno, de ancho; por
la presencia del zapato de hebilla que le hace ser el primer pintor que refleja
por completo el traje oficial de los letrados; por ser el unico pintor que
representa el escudo familiar en el pafio verde de la mesa, con la corona de
conde de Campomanes, titulo otorgado por el rey en 1780 por sus meritorios
servicios prestados a la monarquia; por romper la austeridad y sobriedad
presente en los otros retratos (a excepcion de Alonso del Rivero, que configura
un retrato de grupo, de caracter histérico, con personajes histéricos y
mitoldgicos; por ser el unico pintor en mostrar el suelo de la estancia; por dar
mas contenido al escenario: hay una puerta blanca, un foco de luz, el cortinaje
verde (a la izquierda del espectador) pesa mas en sus volumen y afade un
corddn terminado en una borla; la butaca se ve entera, lo que no ocurre en los
otros cuadros y se hace mas notoria porque en su respaldo se apoya el
cortinaje; la mesa (a la derecha del espectador) tiene mas objetos y esta llena
de libros y documentos, sin faltar el recado de escribir; y, sobre todo, el cuadro
tiene mas profundidad de campo y se siente el espacio entre los objetos y el
personaje, recordando a Velazquez.

En oposicion a los retratos de sus colegas, donde el negro de la toga
consigue todo el protagonismo, y los fondos son lisos y neutros, hay en el
cuadro de Carnicero una acentuacién del color y de la luz. Los colores se
enlazan. El verde del cortinaje (granate en Bayeu) se replica en el pafio verde
de la mesa, creando volumenes de espacio. El blanco en vertical de la puerta,
desviado a la izquierda y hacia abajo, se auna con el blanco de los papeles y
plumas de escribir que reposan en la mesa, trazando imaginariamente uno de
los lados de un imaginario angulo agudo; luego, partiendo de la mesa, el
blanco se enlaza con el blanco horizontal de las baldosas, dibujando el otro
lado del angulo agudo, de modo que, en el centro del angulo imaginario, queda
recogido Campomanes con sus libros, el nucleo tematico mas importante.

Es, por tanto, el lienzo de Carnicero, la presentacion mas completa de la
indumentaria propia de un representante de la Justicia y el que senala el
apogeo de su poder politico y las reales distinciones de la Orden de Carlos Il y
el titulo nobiliario, concedidas por sus méritos.
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5.2. La condecoracion y su simbolismo

En todos los cuados, aparece Campomanes con una condecoracion con la
que siempre quiso retratarse. Se situa sobre su pecho izquierdo, y donde
mejor se aprecia, por su tamafio y esmero en la representacion, hasta mostrar
los detalles, es, en primer lugar, en el lienzo de Galvan (fig. 4).

Fig. 4. Pedro Rodriguez Campomanes, por José Maria Galvan y Candela. Oleo sobre lienzo, 80 x
63 cm. Imagen procedente del libro E/ Arte en el Senado, 1999

La estimacion critica del pintor, en el libro titulado In memoriam Pedro
Rodriguez Campomanes, donde se muestra su imagen, referencia, en un duro
juicio expuesto en la pagina. 676, que “carece de mayor valor pictérico e
iconografico”, porque transforma sus rasgos, incluido su estrabismo, hasta
hacerlo impersonal y solo reconocible por su traje de magistrado y la
condecoracion. En este estudio, se valora el interés del pintor por dar
protagonismo a esta condecoraciéon que tanto amé Campomanes.
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Fig. 5. De arriba abajo, Insignia 12: Primer plano de la Gran Cruz del Collar. En el lazo, Banda. Insignia
22: Venera. Imagen del Resumen Histérico de la Real y Muy Distinguida Orden de Carlos Ill, lamina 2.

En segundo lugar, no cronoldgico, sino en cuanto a la importancia dada a
la condecoracion, Bayeu presenta la insignia con menos detalle; luego, en
Carnicero se reduce, —porque lo que prima es la composicion, el entorno del
personaje ubicado en un contexto mas cargado de objetos—, pero aun persiste
la nota distintiva azul de la cinta de seda de la que cuelga; a continuacion, en el
retrato de Arbiol, la insignia no se puede ya identificar; y, en ultima posicién, en
esta escala, se sitia Alonso del Rivero, cuya insignia, por las caracteristicas
del cuadro —un retrato de grupo—, se convierte en una insinuacion.

La insignia (fig. 5), una cruz de cuatro brazos simétricos, de doble punta,
rematada cada una por una pequefia esfera, estd muy bien representada por
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Galvan (fig. 4). Entre cada brazo se situa una flor de lis, emblema de la Casa
de Borbdn, introducido por Felipe V en la monarquia hispanica con los
simbolos de poder, pureza y legitimidad monarquica. En el centro de la cruz, en
su anverso, dentro de un 6valo, se ve la imagen de la Inmaculada Concepcién
y debajo se lee, en latin, la leyenda, VIRTUTI ET MERITO (A la Virtud y al
Mérito). En el reverso, lleva la cifra de Carlos Ill. La cinta de seda, en azul y
blanco, evoca los colores del manto y de la tunica, respectivamente, de la
Virgen, bajo esta advocacion de la Inmaculada Concepcion®3.

La insignia, que luce Campomanes, es la Cruz perteneciente a la Real y
Distinguida Orden de Carlos Ill. Con el tiempo, se establecieron otras
distinciones, siendo nombrado Campomanes, Caballero pensionista de la Real
Orden de Carlos Il el 7 de septiembre de 1782, y Caballero de la Gran Cruz el
12 de noviembre de 178934, Siempre tuvo Campomanes en alto aprecio la
Gran Cruz de Carlos lll, hasta el punto de mandar, en su testamento, ser
enterrado con ella, en habito de franciscano y en la iglesia de San Salvador de
Madrid®®, derruida por el Ayuntamiento en 1840, por su deterioro, y trasladados
sus restos, después, al cementerio de San Isidro en Madrid.

El fundador de la Orden fue el rey Carlos Ill, quien la creé por Real
Cédula el 19 de septiembre de 1771, festividad de San Jenaro, patrono de
Napoles, en el Palacio del Real Monasterio de El Escorial. Esta considerada
como la mas distinguida condecoracion civil de Espafia, pues, aunque la
Orden, desde su creacién se encontraba en la categoria de las ordenes
militares, pasd formalmente a convertirse en orden civil en 1847, estando en
vigor actualmente.

El motivo de su institucion es el agradecimiento del rey a Dios v,
especialmente, a la Virgen, en la advocacion de la Inmaculada Concepcion, de
la que era muy devoto, por el nacimiento de su primer nieto —hijo de Carlos de
Borbdn (mas tarde Carlos 1V) y de su esposa, Maria Luisa de Parma, después
de cinco afos de matrimonio sin hijos—, que aseguraba la continuidad de la
dinastia. Las disposiciones de regulacion de la Orden, en la que el rey se
nombraba a si mismo gran maestre y herederos a sus hijos o sucesores,
siempre que ostentasen el titulo de rey de Espafa, se publicaron el 24 de
octubre. La Orden fue reconocida por el papa Clemente XIV por bula
Benedictus Deo, el 21 de febrero de 1772 con la concesion de privilegios
religiosos. Se otorgaba esta condecoracion a quienes habian prestado
servicios significativos a la Nacién y a la Corona, ademas de presentar una
conducta personal y publica intachable, bien acreditada por Campomanes a lo
largo de su carrera profesional, ya que, como afirma ifigo Cavero, “fue uno de
los pocos hombres de Estado de aquella época que, al dejar sus cargos, no
resulté afectado por destierros, investigaciones, procesos o encarcelamientos

33 La fuente principal de este apartado es el libro de CEBALLOS-ESCALERA, A, La
Real y Distinguida Orden Espafiola de Carlos lll, y el Resumen Histérico de la Real y
Muy Distinguida Orden de Carlos lI.

34 CUARTAS, M., “Pedro Arenal. Dibujo del collar de Carlos III” (Ficha de Catalogo), en
Campomanes y su tiempo, p. 144.

35 CAVERO, i. “El Consejo de Estado borbénico”’, en Campomanes doscientos afios
después, p. 247.
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[...]%, quedando clara su honradez, laboriosidad, prudencia y falta de
ambiciones de desmedido poder”¥’

5.3. El lenguaje no verbal: el simbolismo de las manos

En un cuadro, todos los objetos hablan, pero, especialmente, las manos se
comunican en un leguaje mudo, aunque certero y eficaz. El valor de las manos
ha sido explicitado, entre otros, por Garcia Estradé®®: “Las manos son, en
pintura, un motivo esencial por cuya realizacion se pagaban importantes
cantidades de dinero, encareciendo el cuadro. Su perfeccion técnica, no
siempre al alcance de todos los pintores, y su simbolismo atraian vivamente la
atencion del espectador y estimulaban el deseo del comprador”

Las manos, a través de la disposicidon de sus dedos y la posicién de la
palma, manifiestan una diversidad de simbolos: son simbolo de la oracién, en
el plano espiritual, cuando se entrelazan sus dedos, o al juntar sus yemas,
apuntan al cielo en posicion vertical; son simbolo de funcionalidad, en el plano
material, por su finalidad de asir; y, simbolo de la maternidad, en el plano
afectivo, al apoyarse protectoramente en los hombros del hijo, para sujetarlo, o
al sostener en brazos a su bebé, con manos protectoras. Tres simbolos
presentes en Murillo, en su cuadro titulado, San Diego de Alcala dando de
comer a los pobres: un santo sevillano en una pintura de Murillo.

En algunos de los retratos pictoricos de Campomanes, sobrios en su
mayoria, donde el personaje tiende a desaparecer bajo el peso de su uniforme
judicial —al tiempo que este lo identifica—, las manos cobran una vivacidad
inusitada y el dedo indice de la derecha marca nitidamente una direccion
inexcusable: los libros apilados en una mesa. Este gesto, sefalar algo con el
dedo indice, corresponde al simbolo de direccionalidad. Campomanes guia la
mirada y la atencién del espectador hacia un punto concreto, su obra
intelectual, y lo hace para realzar la importancia que tiene en su carrera
profesional. Campomanes es un escritor de tratados histéricos, econémicos,
humanisticos. Es un erudito. Por consiguiente, este cuarto simbolo de las
manos, el simbolo de direccionalidad, tiene una doble funcion, la material de
localizar algo o a alguien en el espacio y, especialmente, la funcion valorativa:
declarar la relevancia de lo sefalado. Este gesto ha sido muy empleado en la
pintura, pero en Campomanes muestra una fuerza e intensidad que lo lleva a
sobresalir entre otros personajes que también lo han utilizado, a veces, solo
como una indicacion (véase el Retrato de Isabel Farnesio, por Louis Michael
van Loo, 1737: la reina senala el cojin, donde reposa la Corona).

% CAVERO, i., “El Consejo de Estado borbdnico”, en Campomanes en su Il
Centenario, p. 234, afirma que varios coetaneos de Campomanes si estuvieron
afectados por diversas intervenciones: Ensenada, Olavide, Cabarrus, Floridablanca,
Aranda y otros.

3 CAVERO, i., “El Consejo de Estado borbénico”, en Campomanes en su Il
Centenario, pp. 234-235.

38 GARCIA ESTRADE, M2 del C., “San Diego de Alcald dando de comer a los pobres:
un santo sevillano en ua pintura de Murillo”, en XVI Encuentro de Historiadores del
Valle del Henares (2018), pp. 339-341.
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Este simbolo de direccionalidad, sefialando los libros, aparece en el cuadro
de Bayeu por primera vez (fig. 6), y en el de Carnicero (fig. 3), pero menos
potenciado, mientras la mano izquierda apoya sus cinco dedos sobre un libro

Fig. 6. El simbolismo de las manos. Primer plano del retrato de Campomanes, por Fco. Bayelmagen
procedente del libro Campomanes y su tiempo

Dispuesto en horizontal, levantandolo un poco, y emana de ella una
sensacion de afectividad y un vinculo de pertenencia, ligando al autor con sus
libros. Son los dos unicos de los cinco cuadros, en que se representa el
protagonismo la mesa (ya que en Arbiol, apenas se ve), delante del fiscal a su
izquierda, solo con libros y papeles en el primer pintor, Bayeu, quien recorta la
mesa para potenciar el gesto, y acompafada con recado de escribir, tintero y
plumas, mas libros, papeles y documentos en el lienzo del segundo, Carnicero.
Los titulos de los libros corresponden a sus obras principales: Tratado de la
regalia de Amortizacion; Discurso de la Educacion Popular, Apéndice de la
Educacion popular y Actas de la Real Academia de la Historia, de la que fue
director, como se recordara, de 1764 a 1792, poco mas de veintisiete anos, asi
lo indica Coronas Gonzalez®®, Anes y Velasco Moreno.

De nuevo, se representa el simbolo de direccionalidad en el cuadro de
Alonso del Rivero, Carlos Ill y los colonos de Sierra Morena (fig. 1), sin
embargo, ahora, el indice de la mano izquierda de Campomanes, (con la palma

39 CORONAS GONZALEZ, S. M., In memoriam Pedro Rodriguez Campomanes, p.
648.
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hacia arriba, aunque no se ve por los tres dedos siguientes recogidos en ella),
apunta al documento que Olavide, con quien parece estar hablando, sostiene
en la mano, seguramente un documento relativo a las tierras de Sierra Morena
dadas a los colonos. El gesto es mas suave que el comentado anteriormente,
aunque, sin lugar a dudas, sirve para sefialar la importancia de los papeles.

Fig. 7. Pedro Rodriguez Campomanes, por Vicente Arbiol, copiado de Joaquin Inza. Oleo sobre
lienzo, 107x86 cm, 1841 (Real Instituto de Estudios Asturianos). La imagen procede del libro In
Memoriam Pedro Rodriguez Campomanes, p. 673

En el cuadro de Arbiol, donde esta Campomanes sentado (fig. 7), se ve el
respaldo de la butaca detras de su cabeza y el brazo derecho de la misma en
madera labrada, rompiendo el canon inaugurado, al parecer, por Mengs —de
pie, como lo refleja la copia de Bayeu— con sus manos también presentes: la
derecha reposa, aproximadamente, sobre su rodilla derecha, y la izquierda
apoya sus cinco dedos en un libro inclinado en posicién vertical, que también
queda realzado, pero sin direccionalidad. Este gesto recuerda, con variantes, la
posiciéon de la mano izquierda presentada por Bayeu y Carnicero (figs. 6y 3
respectivamente). La variante consiste en la distinta posicion del libro, vertical
en Arbiol, horizontal en Bayeu y Carnicero, que, a su vez, determina la posicion
de la mano izquierda.

Se percibe como el cuadro se enriquece con el lenguaje silencioso de las
manos. El estudio de las manos sefiala, indiscutiblemente, el valor que el fiscal
concedia a su obra escrita. En el cuadro de Galvan (fig. 4), las manos no estan
presentes.
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VI. CONCLUSIONES

A partir del analisis comparativo de los cuadros, se desprende la variedad
de significaciones y enfoques artisticos dentro de la uniformidad que impone el
traje oficial representativo de la Justicia y el hecho del protagonismo
individualizado de la persona retratada, Campomanes. Asi, pues, la primera
conclusidn es que los retratos presentados pueden clasificarse en varios
grupos. Atendiendo a su finalidad, hay tres grupos: el retrato oficial, el de
agradecimiento y el conmemorativo. El retrato oficial ocupa el primer plano
(Mengs, Bayeu, Carnicero, Arbiol, del Rivero, Galvan); después, el retrato de
agradecimiento (Carnicero y Arbiol) y un Unico retrato conmemorativo (del
Rivero). En un cuadro se pueden reunir, a veces, dos finalidades.

Si se atiende al escenario, cuatro sobre cinco, se configuran en un espacio
interior (del Rivero pinta una escena exterior). Si se considera el espacio donde
se conservan, los cuadros se distribuyen en dos grupos: el de los retratos
ubicados en Madrid, en instituciones oficiales (Palacio del Senado, Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, Real Academia de la Historia),
constituyen mayoria; y el siguiente grupo, los retratos localizados en otras
ciudades: el de Carnicero en Tudela (Navarra) y el de Arbiol en Oviedo, en el
Real Instituto de Estudios Asturianos, ubicado en el palacio de los condes de
Toreno. El retrato original de Inza, copiado por Arbiol, fue colocado en la
biblioteca de la universidad de Oviedo, destruido mas tarde).

Por el tiempo en que se ejecutaron, hay retratos realizados en vida de
Campomanes (Bayeu, Carnicero, (y los desaparecidos de Mengs e Inza), y
retratos postumos (A. del Rivero, Arbiol y Galvan). Y por la calidad artistica, se
observan dos grupos: el formado por los pintores de primera categoria (pintores
de camara: Mengs, y Carnicero; Bayeu; y premiados, del Rivero) y los que se
sittan en un rango inferior (Galvan, Arbiol), sin olvidar que todos aportan sus
habilidades artisticas.

En cuanto al color, los artistas muestran una estudiada variedad de
enfoques: la expresion del color y la luz preside la pintura de Alonso del Rivero,
en fuerte contraste con la sobriedad y protagonismo del negro de la toga en
Arbiol —levemente contestada por la minima presencia de la butaca y el blanco
de la peluca, golilla y puios que lo acentuan—, y Galvan, donde solo se opone
al negro, el blanco de la indumentaria y la carnacion del rostro. Bayeu se
permite rodear a Campomanes de una gama mas calida de tonalidades,
incluyendo el granate del cortinaje, la rosacea seda de la butaca, el rojo vivo de
los lomos de los libros y el pafio rosaceo de la mesa, presentando un ambiente
mas recogido, calido e intimo. Carnicero aumenta la luz y los colores de Bayeu:
hace verdes, el cortinaje y el pafo de la mesa, roja la butaca y los libros;
distribuye el blanco de la puerta, lleno de luz; el blanco de las plumas de
escribir y el suelo con baldosas blancas; mas el blanco del traje oficial,
presente en la peluca, golilla y pufios.

Respecto a la técnica de como disponer los objetos y personajes en el
espacio, algunos artistas se valen de una geometria imaginaria, que con sus
figuras geométricas invisibles, pero presentes subliminalmente, promueven
objetivos de validacion y realce del personaje, subordinados los objetos a la
consecucién del mayor esplendor de la figura humana, como asi lo ejecutan los
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pintores de mayor categoria, Carnicero y Bayeu. Carnicero sigue el modelo
geomeétrico de Bayeu, del angulo agudo entre la butaca y la mesa, pero inventa
otro angulo agudo con el color blanco para realzar a Campomanes, ubicandolo
en el centro del lienzo y refuerza, por tanto, con dos técnicas geométricas, la
centralidad del retratado. Un artista aprende de otro y, al tiempo, innova. Lo
mismo le sucede a Arbiol, con la disposicién de los libros, asimila el trabajo de
sus colegas Bayeu y Carnicero, y, sin embargo, decide ilustrar el suyo con su
propia eleccion: cambia la posicion horizontal de un libro por la vertical. En
consecuencia, los lienzos hablan entre si y también los pintores y construyen
un dialogo hermoso, elocuente, que cuenta historias de aprendizaje artistico.

En relacion con el aspecto de la indumentaria, Carnicero se lleva la palma,
al incluir el zapato de hebilla, en su lienzo. Del Rivero debi6é mirar el zapato de
Carnicero, atentamente, para afadirlo a su cuadro, pero con signo inverso: si
Carnicero presenta el pie derecho, del Rivero reflejara el izquierdo. Si la hebilla
esta incompleta en Carnicero, él la completara en dos pinceladas que la
simulen como entera, y si Carnicero se esfuerza en dar notoriedad al zapato,
disponiéndolo en una zona de luz y pisando una baldosa blanca, del Rivero,
como si jugara al escondite con el espectador, a ver si lo encuentra, escondera
el zapato en la oscuridad, en un espacio, donde los arboles proyectan sus
ramas desnudas en el suelo, convertidas en sombras. ;Es un homenaje a
Carnicero, o una valentia artistica para medirse con el maestro?

En cuanto el personaje retratado, Campomanes es el ejemplo del
hombre que ha sabido elevarse al mas alto poder por su valia personal y su
esfuerzo. Cuando el espectador contempla un cuadro de Campomanes, esta
contemplando a un hombre que representa el triunfo del mérito, el valor de la
meritocracia, y debe, entonces, surgir la pregunta: ; Qué ha hecho este hombre
para que su efigie perdure? Contestar esta pregunta ha sido el propdsito que
ha presidido este estudio.
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