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escenario musica y voz la a vida de los seres humanos en conflicto, revelada
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|. OBERTURA. NOTAS BREVES SOBRE DERECHO Y MUSICA

La opera es una de las manifestaciones artisticas mas completas que
existen. Lo advertia Richard Wagner cuando acui6 el término
Gesamtkunstwerk refiriéndose a ella como una obra de arte total que fusiona
las seis artes: pintura, escultura, musica, literatura, danza y arquitectura. En
verdad, en la épera se reunen las diversas disciplinas de la musica (la
orquesta, los solistas, el coro), de la literatura (desde la tragedia hasta la
comedia, pasando por el arte dramatico y la poesia), de las artes escénicas (la
representacion teatral y la danza) y hasta escenograficas (la arquitectura y
escultura, la decoracion, la iluminacién, el vestuario y el maquillaje), y las
historias que narra son, sin duda, inagotables. Cuando leemos los titulos de las
operas nos encontramos con referencias o ideas que proceden de los cuentos,
de poemas y de novelas, y hasta de la misma vida. Muchas O&peras,
efectivamente, tienen como inspiracion las vivencias humanas, la mayoria de
ellas inmersas en conflictos, angustias, celos, odios, amores y desamores,
hasta la muerte. La 6pera encuentra una fuente inagotable de inspiracién en la
realidad y los asuntos de la vida se insertan en la trama de cualquier 6pera
para acompanar el argumento hasta su desenlace final?.

También los asuntos de la justicia, que a la postre forman parte de
nuestra vida cotidiana, tienen su protagonismo en la opera. De este modo,
vemos en ellas conflictos familiares por herencias, amores que acaban en
tragedia, juicios profesionales y populares, condenas y castigos, protagonistas
que son jueces y abogados, asesinos y hasta prisioneros. La justicia abarca un
mundo de pasiones humanas tan grande al que la 6pera no es ajena. Con los
libretos de las 6peras mas presentes en el repertorio musical es posible hacer
un analisis juridico.

En este estudio vamos a analizar algunas O&peras en las que se
entremezclan la ley y la musica. Mas particularmente, la justicia y la 6pera. No
pretendemos con ello impartir lecciones musicales, -no somos profesionales de
la materia; como mucho, uno alcanza a ser un meldmano entusiasta-, sino
mostrar que, en areas tan distantes aparentemente entre si, la justicia tiene su
injerencia en los libretos operisticos y, ocasionalmente, aparecen trasuntos de
aquella en el escenario que, por dificil que parezca, las vuelve atractivas.

El problema es que, salvo escasos y muy dificiles de localizar, no es facil
encontrar publicaciones, ya sea en forma de articulo o de libro, que traten, a la
vez, de la relacion entre el derecho y la musica, e, incluso, entre la justicia y la
Opera como la que existe entre el derecho y el cine o entre el derecho y la
literatura. Esta ultima, de hecho, ha consolidado un movimiento que tiene una
gran fuerza, que diferencia entre Derecho en la literatura® y Derecho como

2 CASTAREDE, M. F., El espiritu de la épera. La exaltacion de las pasiones humanas.
Barcelona 2003, p 89.

3 Aqui se situan todas aquellas obras literarias que tratan de temas legales, y cuya
enumeracion es infinita abarcando miles de libros bellisimos. Vid. Antigona de
Sofocles, EI Mercader de Venecia y El Rey Lear de Shakespeare, el Paraiso Perdido
de Milton, Crimen y Castigo y Los Hermanos Karamazov de Dostoievsky, Casa



literatura®, que cuentan con una amplia y bien documentada bibliografia. Sin
embargo, cuando se trata de relacionar el derecho y la musica, v,
particularmente, la justicia y la épera, son escasos los libros sobre la materia® y
también los articulos publicados®.

Es cierto que el derecho y la musica, y la épera y la justicia, son dos
disciplinas que, en apariencia, parece que apenas tienen nada en comun. Al
derecho y a la justicia les caracteriza la rigidez de las normas, la
impredecibilidad de las decisiones de los tribunales y la solemnidad de las
formas que rigen en la praxis juridica. En la musica, en cambio, impera la
creatividad, la subjetividad y la emocion. Sin embargo, rastros de la relacién
entre el derecho y la musica se encuentran desde antiguo en las costumbres,
las practicas y los ritos ancestrales de todas las comunidades primitivas. Los
hombres se han servido desde los tiempos mas inmemoriales de normas para
regular su vida en la sociedad y han hecho uso de los mas diversos utensilios
para producir sonidos hasta llegar a originar fantasticas creaciones musicales.
Derecho y musica, por lo tanto, son el resultado de la evoluciéon del hombre
sobre la Tierra.

En la antigua Grecia, por ejemplo, algunas leyes eran cantadas. A ellas
se refieren los especialistas’, y tenemos datos en algunos textos como el
Banquete de los Sofistas, de Ateneo de Naucratis®, en la Geografia, de

Desolada de Dickens, El Proceso de Kafka, El Extranjero de Camus, Billy Budd de
Melville, entre otros muchos.

4 En esta modalidad se utilizan las técnicas y principios de la critica literaria para
interpretar y comprender los textos legales, el pensamiento juridico y los
comportamientos sociales que conforman los sistemas legales y proponer su mejora.
Vid. nuestro trabajo: RODRIGUEZ LLAMOSI, J. R., “Belleza y estilo del lenguaje
juridico”, en Anuario Juridico y Econémico Escurialense (San Lorenzo del Escorial),
LVII (2024) 263-286.

% Una pequefia joya bibliografica es el libro de GARCIA VALDES, C., Castigos, Delitos
y Bel Canto, Madrid 1998, en el que acompasa su dedicacién académica al mundo del
Derecho penal, del que era catedratico, con su pasién por la épera. También resultan
de interés: URIBARRI CARPINTERO, G. y ANAYA HUERTAS, A., Otros rostros de la
Justicia, México 2019; CORONADO CONTRERAS, L., 12 Operas para conocer el
Derecho, México 2023; ANNUNZIATA, F.- COLOMBO, G. F. (eds.). Law and Opera,
Springer 2018; DE VICENTE MARTINEZ, R., Las artes contra la pena de muerte,
Madrid 2010; y KORNSTEIN, D. J., The Music of the Laws, New York 1982.

6 Vid. SOUTO, M. A, “Desde la literatura, épera, cine y television hasta las Ciencias
juridicas y el Derecho penal mediante la nueva técnica pedagdgica del aprendizaje
basado en problemas”, en Dereito, 20 (2011) 183-205; RODRIGUEZ ALVAREZ, A., “El
Derecho Procesal en el arte, el cine, la literatura y la musica: una primera leccién para
nedfitos, en ISLL Papers, 10 (2017) 1-14; GROSSFELD, B., HILLER, J. A., “Music and
Law”, en International Lawyer 42 (2008) 1147-1180; CABRA APALATEGUI, J. M.,
Denotacién y evocacién: para una melografia juridica, en Anamorphosis - Revista
Internacional de Direito e Literatura, 5 (2019) 15-36.

7 Asi lo sugieren algunos especialistas. Vid. PICCIRILLI, L. “Nomoi cantata e nomoi
scritti”, en Civilta classica e cristiana, 2 (1981) 7-14; ROSALIND THOMAS, “Literacy
and Orality in Ancient Greece, en Cambrigne University Press (1992); y, RUZE, F., “La
loi et le chant”, en BRUN, J.P. - JOCKEY, P., Thecniques et sociétés en Méditerrannée
(Hommage a Marie-Clarie Amouretti), Paris (2001) 709-717.

8 ATENEO DE NAUCRATIS, Banquete de los sofistas, 619b.



Estrabon®, y en la Varia historia, de Aeliani Claudii'®. También la antigua Roma,
que regulo la musica en los espectaculos, nos legé un latin juridico, frecuente
hoy en el uso juridico, que contiene expresiones cuyo origen se encuentra
precisamente en la terminologia musical, como, por ejemplo, ex tempore, para
significar aquello que esta fuera de lugar; o prior tempore, potior iure, que nos
recuerda que aquello que ocurre en primer lugar en el tiempo es preferido en el
derecho. E, incluso, célebres juristas latinos mostraron sus dotes para la critica
musical como Cicerdn, en el De Legibus, no siempre benevolente 2.

Cabe anadir, sin embargo, algo mas. No es solo que la evolucion del
derecho y de la musica responda a un origen antropolégico comun, sino que
entre ambas disciplinas es posible hablar de un complejo entramado de
relaciones entre ellas. En efecto, podemos decir que existe un Derecho de la
musica (que se refiere a los derechos de autor, de difusion, explotacion,
distribucion, etc., de la obra musical); un Derecho en la musica (que se refiere a
la presencia de temas juridicos en la musica); y hasta un Derecho como musica
(que se refiere a la interpretacion de las leyes elaboradas por los legisladores
que realizan los jueces, del mismo modo que los musicos interpretan la
partitura de los compositores)’3.

Ademas de estas consideraciones, no se olvide que una gran cantidad
de musicos tuvieron formacion juridica. Tchaikovsky (1840-1893), por ejemplo,
estuvo nueve afios (desde 1850 a 1859) en la Escuela de Derecho de San
Petersburgo, graduandose en 1859, y ejerciendo como abogado durante cuatro
afos. Robert Schumann (1810-1856) se matriculo en la facultad de Derecho de
la Universidad de Leipzig y continué sus estudios en Heidelberg hasta que
abandond la carrera con 20 afos. También Stravinsky (1882-1971) estudié
Derecho en San Petersburgo hasta que abandonoé la carrera. Y Jean Sibelius
(1865-1957) abandond sus estudios juridicos en la Universidad Imperial
Alexander de Helsinki para matricularse en el Conservatorio. Todo esto daria,
sin duda alguna, para un estudio serio sobre influencias, relaciones y efectos
en las composiciones™.

Por otra parte, si se piensa que la Universidad no es un lugar destinado
a la formacion de técnicos, sino a la creacion de ciudadanos responsables y
con intereses humanisticos, ¢no seria posible estudiar el encaje de la épera en
los estudios de derecho mediante la utilizacién de contenidos musicales como

9 ESTRABON, Geografia, 12.2.9.

1 AELIANI CLAIDII, Varia historia, 2.39.

" Vid. GENTILI, B., Lo spettacolo nel mondo antico, Roma 1977; CARCOPINO, J., La
vida cotidiana en Roma en el apogeo del Imperio, Madrid 1989; PECHE, V. -
VENDRIES, CH., Musique et spectacles a Roma et dans |'occident Romani, sous la
République et Haut-Empire, Paris 2001.

12 CICERON, De Legibus, I, 15, 39. También De orat. | 60, y Ad fam. 1X 22.

'3 Sobre la que llamé la atencion FRANK, J., “Palabras y Musica. Algunas
observaciones sobre la interpretacion de las Leyes”, en VARIOS, El actual
pensamiento juridico norteamericano, Buenos Aires 1951 173 y ss.

4 Pueden verse mas compositores y musicos con formacion juridica en: WAYNE
ALPERN, “Music Theory as a Mode of Law: The Case of Heinrich Schenker, Esq”, en
CARDOZO LAW REVIEW, 20 (1999) 1461.



apéndices de las distintas disciplinas con el fin de suscitar la curiosidad del
estudiante para estimular su aprendizaje mediante su sensibilidad? No tiene
sentido formar juristas que desconocen los grandes logros de la Historia del
Arte y terminan sus carreras juridicas sin sentir el menor interés por la Historia
de su Civilizacién. Parece sensato, pues, que los profesores aporten a sus
alumnos algo mas alla de repertorios de jurisprudencia, generalmente
obsoletos, casos de laboratorio imposibles o formularios procesales de plantilla.
Los estudiantes de Derecho deberian percibir que hay claves que les pueden
llevar a disfrutar de un patrimonio artistico del que pueden sentirse afortunados
y, al mismo tiempo, enriquecer con él sus conocimientos juridicos y su
formacion profesional mediante la visualizacion de ejemplos derivados la
literatura, el cine, la musica, y, por supuesto, la Opera. Asignaturas como el
Derecho civil, el Derecho penal, el laboral, y, hasta el Derecho procesal, tienen,
sin duda, una relacion privilegiada con la épera’®.

Resulta curioso que, en la era de los avances tecnoldgicos, los juristas,
salvando contadas excepciones, sigan trabajando con instrumentos vy
herramientas conceptuales que tienen siglos. La modernidad ha penetrado en
los despachos de los juristas bajo la forma de ordenadores, bibliotecas
virtuales, programas de gestion, pero ¢como explicarse que en el ambito del
derecho no tenga entrada el arte en sus distintas manifestaciones, que nos
acompafa desde nuestros origenes? Me refiero a la necesaria busqueda de
nuevas vias de acercamiento a la realidad juridica a partir de aquello que ha
sido esencia de nuestras costumbres, de nuestros ritos ancestrales, de nuestra
cultura. No se trata de distraer la atencién de los juristas profesionales o de
convertir la enseflanza del derecho en un juego o mero entretenimiento -
aunque efectivamente pueda llegar a serlo-, sino de buscar un punto de partida
a través de las distintas manifestaciones del Arte para la reflexién sobre los
mas diversos temas que permiten ahondar en la formacién juridica. Ademas, el
caracter cercano y ameno que un abordaje de este estilo tiene ayudara a la
consecucion de un objetivo tan necesario como ansiado: hacer comprensible la
justicia al conjunto de los ciudadanos'®.

Nuestro propdsito es acercar los principios fundamentales de la Ciencia
juridica y los conceptos juridicos utilizados en el ambito judicial con la musica vy,
particularmente, con la épera, y animar a los investigadores, a los juristas, y a
los estudiantes a emprender trabajos sobre ambas disciplinas, que no son tan
dispares, ni tan alejadas entre si, como hemos apuntado, sino un caudal de
materias afines para explorar. En mas de cuatrocientos afios de existencia de
la 6pera sobre los escenarios, desde la Euridice (1600) de Jacopo Peri (1561-
1633), el numero de ejemplos que se pueden recoger es COpiOSO y muy
interesante.

5 Vid. MIRANDA BOTO, J. M., “Docencia, derecho, opera. ¢Prima la musica, poi le
parole?”’, en Dereito: revista xuridica de Universidad de Santiago de Compostela, 30
(2021) 1-15. El articulo propone un elenco de conexiones juridico-musicales que
recorren la historia de la 6pera y una buena extensién del ordenamiento juridico, de
Mozart a Berg, del Derecho Penal al Derecho del Trabajo.

8 RODRIGUEZ ALVAREZ, A., “El Derecho Procesal en el arte, el cine, la literatura y la
musica: una primera leccion para nedfitos, en ISLL Papers, 10 (2017) 4.



También queremos inspirar con estas lineas al lector a que disfrute de
nuestra pasion por el derecho y por la 6pera'’. Las obras que ahora abordamos
contienen esos ingredientes intensos que se viven a diario precisamente en los
encuentros de las personas con la justicia y que sélo en la 6pera se pueden
encontrar en todo su esplendor agitando la sensibilidad del espectador.
Estamos seguros de que, si exponemos con acierto los argumentos de cada
una de las Operas que hemos seleccionado con sus planteamientos juridicos y
las necesarias preguntas para la reflexion juridica, las palabras podran llevar de
la mano al lector a la butaca del teatro, y desde ahi la musica y la escenografia
le hara revivir el argumento juridico y sentir el triunfo del sentimiento que es la
Opera. Las palabras han de ser la via a través de la cual la 6pera pueda
suscitar el interés. Estamos seguros de que la trama sera la excusa para que el
lector pueda apreciar la belleza de la 6pera y del derecho.

Nuestro reto es, en definitiva, romper ese gran estigma de que tanto la
opera como el derecho son aburridos, rigidos, o estan destinados a unos pocos
entendidos. Nada mas lejos de la realidad. Pasen y vean. Se levanta el telén.

Il. CUANDO EL AMOR ACABA EN TRAGEDIA

Lo normal es que el verdadero amor sea eterno y no se acabe nunca,
pero, en ocasiones, ese amor se abandona o se destruye. No es algo inherente
al propio hecho de amar, sino el resultado de lo que sobre ese amor hacemos o
dejamos de hacer. El mal manejo de los conflictos propios de toda relacion
humana, las crisis vividas, los celos, los arranques temperamentales y un sinfin
de circunstancias personales van diluyendo el amor hasta llegar a destruirlo y
terminar, en ocasiones, en tragedia registrada en los legajos de un sumario
judicial. Varias 6peras han tratado asuntos en los que el amor finalmente ha
terminado en tragedia con su consiguiente repercusion judicial.

La historia de amor de Romeo y Julieta contiene un argumento que se
ha convertido en atemporal, en un auténtico canto a la vida y al amor por
encima de cualquier traba u obstaculo y es, sin duda, el mayor mito romantico
de la historia que ha atraido la mirada de los artistas de todos los ambitos.
Pintores, escultores, escritores, dramaturgos y cineastas se han sentido
fascinados por este amor entre dos jovenes amantes prohibido por las
convenciones sociales y los compromisos familiares, en una época en la que el
honor estaba por encima de la libertad personal. Los dos protagonistas
proceden de familias enemigas de Verona, los Montesco y los Capuletos, pero
se enamoran apasionadamente, sin limites, a pesar de saber que el suyo es un
amor imposible. Desgraciadamente, las circunstancias se complican y acaban
en una serie de tragicos sucesos y malentendidos que llevaran a la muerte a
los dos jovenes amantes.

7 Para quienes deseen conocer este apasionante mundo de la épera recomiendo:
ROGER, A., ;Qué es esto de la 6pera? Barcelona 2008; CASTAREDE, M. F., El
espiritu de la 6pera. La exaltaciéon de las pasiones humanas. Barcelona 2003; MARTIN
TRIANA, J. M., El libro de la épera, Madrid 1992; TRUJILLO SEVILLA, J., Breve
historia de la 6pera, Madrid 2007; CAMINO, F., Opera, Madrid 2001.



La d6pera no ha sido ajena a la historia de amor de estos dos
protagonistas que son, de alguna manera, figuras emblematicas del arte
universal. A lo largo de la Historia de la Musica dos grandes éperas han tratado
ese amor prohibido: / Capuleti e i Montecchi (1830), de Vicenzo Bellini (1801-
18359), basada en la novela de Matteo Bandello (1480-1560); y Romeo y
Julieta (1867), de Charles Gounod (1818-1893), basada en el clasico
inolvidable de Shakespeare.

Aunque en ambas 6peras el amor mutuo entre Romeo y Julieta es puro
y verdadero, el auténtico tema recurrente sera la venganza. Los personajes se
vengaran unos de otros por diversos motivos en un ciclo infinito de violencia
que conducira a tragicas consecuencias como el asesinato de los protagonistas
poniendo de relieve el poder destructivo de la venganza. Esa retribuciéon que
puede animar a los individuos a emprender acciones que, incluso, pueden ser
perjudiciales para ellos mismos y para quienes les rodean, es el poderoso
impulso de la venganza para la busqueda de la justicia personal. Vengarse
para castigar a quienes les han hecho dafo a ellos o a sus seres queridos, 0
para reparar un mal que se les han hecho es una idea erronea de justicia
vinculada a los conceptos de honor y respeto, pues los personajes sienten la
necesidad de proteger ese honor propio o de sus familias mediante su
resarcimiento y este ciclo de violencia es el que conduce al tragico final. La
historia de estas dos Operas es una seria advertencia sobre los peligros de la
venganza y sus devastadores resultados, conocidos en el mundo judicial.

Tragicas son también las consecuencias de la infidelidad en Norma
(1831), de Vincenzo Bellini (1801-1835), probablemente uno de los mejores
compositores del bel canto, junto con Gioachino Rossini y Gaetano Donizetti.

La trama tiene lugar en las Galias, durante la época de la ocupacion
romana, alrededor del afio 50 A.C. Pollione, oficial romano, que ha mantenido
relaciones intimas con Norma, una sacerdotisa druida con la que ha tenido dos
hijos, ama a una joven virgen del templo, Adalgisa. Enterada Norma de la
infidelidad toma un punal y piensa dar muerte a sus hijos, a los que contempla
en su morada dormidos, pero no se decide a hacerlo y envia a Clotilda, su
criada, en busca de Adalgisa, a la que muestra los nifios y le pide que cuando
se marche a Roma con Pollione se los lleve con ellos, porque sabe que va a
morir quemada viva por haber quebrantado el voto de castidad de las vestales.
Pollione, arrepentido de su comportamiento, y admirado por el valor y el amor
de Norma, marcha con ella a morir en la hoguera que ha preparado el pueblo.

¢ No aprecian los juristas en Norma las distintas caras de una mujer que
se encuentra sobrepasada por los acontecimientos? El amor y la maternidad,
junto a la pérdida y el dolor, la impotencia y la resignacion, se suben al
escenario para expandirse como una tormenta entre los espectadores
aderezada con una musica que llega al corazén como un dardo certero.

Gaetano Donizetti (1797-1848), compuso dos Operas de subido lirismo y
acordes vibrantes con consecuencias tragicas. Rosmonda D Inghilterra (1834),
narra una trama tipicamente romantica con sus amores imposibles, los celos, la
traicién y la muerte, basada en la leyenda de Rosamund Clifford, amante del



rey Enrique Il de Inglaterra, quien la mantuvo escondida de la Corte por temor a
la venganza de su esposa, Leonor de Aquitania, la cual, al descubrirla, gracias
a la complicidad del paje Arturo, enamorado secretamente de Rosamund, la
apufialé como venganza para no perder su reino.

Lucia di Lammermoor (1835), tiene como protagonista a una joven
huérfana, desequilibrada y sofiadora, que esta enamorada de Edgardo, un
enemigo de la familia. Para evitar su relacion, su hermano la obliga a casarse
con un hombre adinerado, lord Arturo Bucklaw, y la engaia diciendo que su
enamorado la ha traicionado. Ella, presa del dolor y la locura, asesina a su
esposo en la noche de bodas, lo que desencadena su propia muerte, y el
suicidio de su amado.

Il Guiramento (1837), del compositor italiano Saverio Mercadante (1795-
1870), es otra 6pera romantica con final tragico que acaba en un homicidio por
error. Bianca, que se ha casado contra su voluntad con el conde Manfredo,
estda enamorada secretamente de Viscardo, y ante la sospecha del conde de
infidelidad la encierra para darle un narcético que la adormece, pero Elaisa,
que ama al conde, sustituye el somnifero por un veneno. Viscardo que cree
que Elaisa es responsable de la muerte de Bianca la apufala, pero ésta
despierta de su profundo suefio.

En 1859 se estrend Tristan e Isolda, un drama musical en tres actos con
musica y libreto en aleman de Richard Wagner (1813-1883), basado en
leyendas celtas y en el poema de Gottfried von Strassburg, que narra la tragica
historia de amor entre el caballero Tristan y la princesa Isolda. Ambientada en
la época medieval, la trama se teje en torno a un amor prohibido entre los dos
protagonistas, cuyas pasiones son avivadas por una pécima magica. A pesar
de las circunstancias adversas y de su compromiso con el rey Marke, Isolda y
Tristan se consumen en un amor tan apasionado que culminara en su muerte
conjunta.

Otra opera por excelencia en la que el amor apasionado es atravesado
por los celos y la tragedia en una confluencia de crimenes es Carmen (1875),
de Georges Bizet (1838-1875), basada en la novela homdnima del escritor
francés Prosper Mérimée (1803-1870).

La historia de Carmen esta ambientada en Sevilla, alrededor de 1820, y
cuenta la tragica historia de una joven cigarrera gitana llamada Carmen que
seduce a don José, un joven y apuesto cabo de la guardia, a quien el amor y la
pasion por la seductora gitana le lleva a renunciar a su amor anterior, a sus
deberes como soldado amotinandose contra su superior, y a terminar formando
parte de una banda de contrabandistas. Cuando ella vuelca su amor en el
torero Escamillo, los celos de don José le llevaran a asesinarla.

La 6pera mas genial de Verdi (1813-1901), Otello (1887), basada en la
tragedia que Shakespeare habia escrito siglos antes sobre el amor y los celos,
termina con un crimen pasional: Otello mata a su esposa Desdémona por
celos, y luego se suicida.



La accion se desarrolla en la isla
de Chipre, a finales del siglo XV.
Otello, que ha vivido en la lejana
Turquia, se ha labrado una
excelente reputaciéon como militar
por haber recuperado el territorio
para el ducado de Venecia y se
instala en la isla con su esposa
Desdémona. Yago, su oficial, un
ser ruin, cinico y mentiroso,
ofendido porque Otelo no le ha
ofrecido el puesto de teniente a
él, sino al florentino Cassio,
ejecuta una venganza a base de
mentiras que acabara haciendo
desgraciados a todos los
personajes, haciéndole creer a
Otello una relacion furtiva entre
Desdémona y Cassio. Ante el
engafo, Otello se castiga a si
mismo por haber creido que una
Foto: Verdi. Internet. Dominio pablico mujer tan bella como

Desdémona haya podido amarle

a él. Emilia, la esposa de Yago,
sera quien saque de su error a Otello confesandole que todo ha sido una gran
mentira, pero el engafio ya ha triunfado sobre el amor porque Otello ya ha
asesinado a Desdémona. Roto de dolor tras descubrir la verdad, canta una de
las arias mas hermosas de la 6pera, un bacio ancora, canta, dedicada a
Desdémona, en la que le pide un beso mas desde la muerte. Y, seguidamente,
se suicida.

¢No ven los juristas que este crimen no es diferente a cualquier otro
asesinato contra las mujeres que se puede producir hoy en nuestra sociedad?
¢ No son los motivos del crimen de Desdémona semejantes? Ciertamente, los
celos, la traicion y el engafio son, en la 6pera, como en la vida real, la causa de
tales crimenes. Sin embargo, aunque tales actos no pueden ser defendidos ni
justificados bajo ningun concepto, Otello mas que un asesino es un
perjudicado, una victima, un sujeto pasivo que ha sido enganado ante el ardid
que ha tejido Yago, uno de los peores malvados de la escena operistica, cuya
reflexion sobre si mismo: “no soy lo que parezco”, resume toda crueldad, su
complejo de inferioridad y su inseguridad. Pese a ser un héroe, el Otello de
Verdi es un hombre fragil, sensible, que estd enamorado profundamente de
una mujer bella, hermosa, a quien no cree merecer, Desdémona, una mujer a
la que adora hasta unos limites insanos que le hacen sentirse inferior y sufrir
ante la inseguridad que le produce ese amor. Este es el gran logro de la
historia que escribi6 Shakespeare y que eleva Verdi hasta su maxima
compasion. A Verdi le preocupa mas el profundo amor que ambos se
profesan y condensa la trama original de Shakespeare en la caida de Otello, en
su debilidad y fragilidad, que es la que le lleva a caer en la trampa que le han
tendido, y no en el asesinato como tal.



Perteneciente al mas puro verismo'®, en la que un esposo engafiado
pretende restaurar su honor a través de un duelo, es Cavalleria rusticana
(1889), del compositor Pietro Mascagni (1863-1945), basada en un relato de
Giovanni Verga, con libreto de Giovanni Targioni-Tozzeti y Guido Menasci, y
aun sigue siendo una de las 6peras mas populares™®.

La acciéon se desarrolla en la Sicilia del siglo XIX en el dia de Pascua.
Cuando el joven Turiddu regresa del servicio militar descubre que, mientras él
estaba fuera, Lola, su amor, se ha casado con Alfio, un préspero carretero del
pueblo. En venganza, Turiddu trata de apagar la llama de su corazén con un
nuevo amor, Santuzza, una muchacha del pueblo, aunque la llama de su amor
por Lola no se ha apagado. Lola, por su parte, celosa de la nueva relacion de
Turiddu, le seduce y mantiene una relacién con él. Santuzza sospecha que
Turiddu la ha traicionado con Lola y le cuenta a Alfio la infidelidad de Lola. Alfio,
furioso, le retara a un duelo (Ad essi, non perdono, vendetta avro), en el que
matara a Turiddu.

También, en esta ocasion, el Derecho penal que manejan los juristas
vuelve a estar presente en escena, y provoca, al igual que en las 6peras
anteriores, un gran impacto en el espectador por el verismo de la accién con la
tensién y el sufrimiento del que son victimas los personajes principales vy,
particularmente, por las emociones de amor, odio, celos, y el duelo que
provoca la muerte violenta con la que finaliza la 6pera?.

Una cuestion muy relevante para los juristas es la figura historica del
duelo que tiene lugar entre Turiddu y Alfio. Es un duelo “caballeresco” que tiene
por objeto reparar los ultrajes del marido en su honor y en la ofensa a su
matrimonio, valores que, mancillados, no se podian dejar sin defender en el
medio social en el que se desarrolla la épera, so pena de ser sefialado como
un cobarde. Alfio busca intencionalmente a Turiddu para que éste lo desafie
como un medio para salvar su honor ofendido, la dignidad herida, a través de la
destreza de las armas, omitiendo acudir a la justicia del Estado. Se trata, e
realidad, como saben los juristas, de una realizacion arbitraria del propio
derecho mediante un mecanismo no racional sino emocional para defender

'8 Tendencia comenzada antes de Emile Zola por Honorato de Balzac, que surgié en
el ultimo tercio del siglo XIX, frente al romanticismo, y trata de describir una gran
cantidad de detalles realistas que pretende subir a escena con toda la crudeza y
sordidez de las pasiones y miserias humanas, recreando los ambientes rurales y
proletarios, retratando con certeza a los seres humanos que se debate entre el amor,
el sexo, los celos y la venganza, la vida y la muerte.

9 La popularidad de esta obra se vio reforzada por la inclusién de parte de una
representacion de la misma en la pelicula E/ padrino Ill. Asimismo, el intermezzo de la
Opera es la banda sonora de la pelicula de Martin Scorsese, Toro Salvaje. Y, por
ultimo, el libro Cosa Nostra, del inglés John Dickie, publicado en 2004, trata sobre la
historia de la mafia siciliana, cuyo origen ubica, en sus primeras paginas, precisamente
en el Teatro Costanzi de Roma, el 17 de mayo de 1890, en el estreno de la 6pera
Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni.

20 Otra 6pera con un duelo decisivo es Eugene Onegin (1831), de Tchaikovski (1840-
1893). También en Il trovatore (1853), de Verdi (1813-1901), el drama se desentrafiara
con un duelo.



ideas o convicciones mediante el sacrificio de la propia vida2'. Mecanismo que,
afortunadamente, hemos superado a lo largo de la historia penal por los cauces
de las normas legales.

Tampoco podemos dejar de recordar una terrible historia de amor que se
narra en Pagliacci (1892), una de las Operas mas notables de Ruggero
Leoncavallo (1857-1919)??, y, musicalmente, muy poderosa gracias a los
sentimientos encontrados que se describen en ella y a las melodias directas y
llenas de emocion que ilustran los dramas personales estremecedores de sus
personajes, como el célebre Prélogo que canta Tonio, o el aria Vesti la giubba,
que canta Canio, una de las mas populares y cantadas de todo el repertorio?.

La opera describe un hecho real:
la tragedia de un payaso y la infidelidad
de su esposa en una compainia teatral
itinerante de Commedia dell’arte
ocurrida en una aldea calabresa cerca
de Montalto, en la Fiesta de la
Asuncion, entre 1865 y 1870, donde los
celos, la pasion exacerbada y los
sentimientos violentos llevaron a sus
protagonistas a la peor de las
consecuencias posibles.

A teléon bajado, rompiendo la
cuarta pared entre el cantante y el
publico, un payaso Illamado Tonio,
vestido con el mismo traje burlon que
ha de llevar durante la comedia,
anuncia al publico que el autor de la
comedia le envia, no para decir a los
espectadores que no creyeran en las

Portada de la primera edicion de Pagliacci . i
publicada por E. Sonzogno, Milan 1892. lagrimas que los comediantes

Foto: Internet. Dominio ptiblico. derramasen, sino para decirles que van

a presenciar escenas de la vida real,

21 Sobre esta practica, su historia, los duelos mas famosos y su alcance legal existe
una amplia bibliografia, habiendo tenido sus defensores y sus detractores, y cuyos
antecedentes, muy antiguos, se situan en los combates en la antigiedad entre David y
Goliat, y Aquiles con Héctor y Paris.

22 También fue llevada al cine en 1948, en una pelicula con Gina Lollobrigida y Tito
Gobbi. Como dato cinéfilo curioso en la pelicula Los Intocables del director Brian de
Palma, aparece una escena representando la opera del Pagliacci mientras el
personaje de Al Capone (Robert De Niro) es uno de los asistentes a la obra. En este
extracto, el lider de la mafia se emociona en uno de los palcos del teatro, mientras
recibe la noticia en el oido de la muerte de uno de los policias que forma parte de una
investigacion en su contra, lo que le lleva a cambiar su tristeza por alegria.

2 La compafia Coca-Cola realizé un anuncio comercial donde el payaso Canio esta
interpretando Vesti la giubba y un nifio que se encuentra por el escenario y ante la
tristeza del payaso le da lo unico que tiene en la mano para que deje de llorar: una
Coca-Cola, que el payaso bebe y juntos salen del escenario.



pues los comediantes son seres humanos reales, que también sufren, y cuyas
lagrimas son verdaderas y se ven obligados a representar una comedia que
viene a ser precisa y cruelmente la realidad de lo que entre ellos ocurre, y al
hacerlo asi es porque el autor se ha dejado guiar por aquella sabia maxima que
dice: lartista € un uom e che per gli uomini scrivere ei deve. Ed al vero
ispiravasi?*. Es el teatro mismo dentro del gran teatro?S. En el primer acto, la
compania ambulante de teatro llega al caluroso pueblo de Montalto, en
Calabria, hacia fines del siglo XIX. Canio, el director de la companiia, anuncia
que la funcion, una representacion sobre el amor y los celos, se dara a las
veintitrés horas. Luego, se va a beber con Beppe, un actor de su compaiia,
pero alguien le sugiere que no deje sola a su esposa Nedda, pues podria estar
siendo cortejada. También Tonio, que ha visto que se ha producido un
encuentro amoroso entre Nedda y un aldeano, corre a decirselo a Canio, quien
pretende saber el hombre del que le esta robando su dicha.

En el segundo acto, el pueblo se ha reunido para presenciar la funcion.
Ni con ruegos, ni con amenazas, Canio consigue que los labios de la adultera
esposa pronuncien el nombre de su amante, hasta que el burlado marido, que
se halla ya vestido para la funcion y representando la comedia ante el publico,
olvida su rol, y recordando sélo la afrenta recibida, pierde el control y se sale de
su papel. Muestra una actitud despiadada ante Nedda, le exige que revele el
nombre de su amante. Canio, loco de dolor por la traicién de su esposa, canta
la hermosisima aria Recitar... Vesti la giubba, que estalla con una risa irénica
para dar paso a un canto de dolor, a un sentido lamento del fondo de su alma
por el desencanto sufrido y el gran desconsuelo de ser un marido engafado,
pero aun asi tiene que reirse, pues es un payaso.

Nedda trata de mantenerse en el rol de su personaje y seguir con la obra
llamando a Canio por el nombre de su personaje, Pagliaccio, para recordarle la
presencia del publico. Pero el intento es infructuoso puesto que Canio ya esta
lleno de ira. El contesta: “No! Pagliaccio non son!”, y afirma que, si su cara esta
tan palida, no es por el maquillaje que lleva, sino por la verguenza que ella le
hace pasar ante todos. El publico, impresionado por esta interpretacion tan
realista, lo vitorea. Nedda, intenta de nuevo continuar con la comedia, pero
Canio, furioso y olvidando la obra, exige saber el nombre de su amante. Nedda
jura que ella nunca se lo dira.

Silvio, el amante, que es el unico entre el publico que sabe que la
escena no es de ficcion, empieza a preocuparse por Nedda, quien se niega a
revelar el nombre de su amante, y trata de huir al ser amenazada por Canio
quien, cogiendo un cuchillo de la mesa, apufala a Nedda. Cuando ella cae
muerta grita: jAyuda, Silvio! Es entonces cuando Canio conoce al causante de
su desgracia, quien se abalanza al escenario para ayudarla, siendo herido
mortalmente por Canio, quien anuncia un terrible e irénico: La commedia €

24 “El artista es un hombre que para los hombres escribe y se debe. Y en la verdad se
inspira”.

% Q, una opera en la cual la “pasion tiene una partida entablada con la locura”,
CASTAREDE, M. F, El espiritu de la 6pera. La exaltacion de las pasiones humanas,
Barcelona 2003, p. 78.



finita, mientras el teldn baja ocultando tras de si los cuerpos inertes de los dos
amantes muertos.

Aunque el libreto de Ruggero es una obra de arte musicalmente, es
también, como se puede apreciar, puro Derecho penal que daria lugar a
minuciosos analisis juridicos sobre las pasiones humanas mas demoledoras de
la razén que estan en juego: los celos, la ira, la venganza, el engafio del
adulterio, que se mezclan con el amor dando lugar a un doble homicidio fruto
de un acto de justicia por propia mano. Otra vez la venganza vuelve a subir al
escenario atraida por moéviles injustificados de terribles consecuencias que
hara abrir los ojos a los juristas.

¢(No es, de nuevo, Pagliacci, un caso de violencia machista con
resultado de muerte, como los que conocemos en la actualidad, de los que se
ocupan nuestros juristas? La realidad que describe la dpera no es, desde
luego, exclusiva de la ficcion. Ha sucedido y sigue sucediendo en la actualidad
en infinidad de relaciones conyugales aquejadas de conflictos que pueden
llevar a cualquier sociedad conyugal a la tragedia y que suman sumarios
judiciales. De hecho, Ruggero, que habia sido demandado por plagio del libreto
de Catulle Mendes, cuya obra, La Femme de Tabarin, de 1887, comparte
muchos temas con Pagliacci, como el de la obra dentro de la obra y el payaso
que asesina a su esposa, alego en su defensa que la trama de su opera se
basaba precisamente en una historia verdadera en la que los acontecimientos
de la 6pera habian realmente ocurrido. Y sefald que escribid la obra tomando
la informacion del caso que su padre, como juez de la causa, conocié?®, y que
tenia documentos que apoyaban estas alegaciones?’.

Conjugando verdad histérica y realismo tragico, Adriana Lecouvreur
(1902), de Francisco Cilea (1866-1950), narra la tragica historia de amor de la
actriz Adriénne Lecouvreur, musa de las tragedias de Voltaire y de los versos
de Racine y Corneille, con el mariscal Mauricio de Sajonia, en la que, segun la
leyenda, la inhalacién de un ramo de violetas envenenado, entregado por su
rival, la duquesa de Bouillon, victima de celos, le caus6 unas fisuras imposibles
de curar que desembocaron en su muerte.

Una historia de celos tiene también lugar en /I Tabarro (1918), de
Giacomo Puccini (1858-1924), una 6pera musicalmente fascinante cuya trama
se desarrolla en Paris, hacia 1910, en una barcaza de comercio anclada en los
muelles del Sena, cuyo duefio es Michele, un cincuenton casado con Giorgetta,
una joven muy bella, amante del joven Luigi, empleado de Michele, lo que
provocara que se vean envueltos en un triangulo amoroso complicado que
acabara con el asesinato de Luigi por Michelle, quien le mostrara a Giorgetta el

% URIBARRI CARPINTERO, G., y AMAYA HUERTAS, A., Otros rostros de la Justicia,
México 2019, p. 16.

27 Aunque, algunos criticos siguen sefialando que el libreto se inspiré en la obra de
Mendés, puesto que Ruggero Leoncavallo vivia en Paris en la época de su estreno, v,
es probable, que viera la obra. Vid SANSONE, M., “The Verismo of Ruggero
Leoncavallo: A Source Study of Pagliacci”, en Music & Letters, Vol. 70, 3 (agosto de
1989).



cadaver de su amante escondido bajo su tabarro. ;No es acaso otro caso de
violencia machista con resultado de muerte, como los que conocen los juristas?

Y terminamos con Wozzeck (1925), de Alban Berg (1885-1935), una
Opera complicada, confusa y visceral que exige dosis de comprensién por parte
del espectador, en la que se relata la historia real de un antiguo soldado, Franz
Wozzeck, quien ha tenido un hijo con Marie, una antigua prostituta, a la que
deguella cuando descubre que ella le es infiel.

Al margen de sus dificultades de comprension, la 6pera es una fuente
innegable de reflexiones juridicas: ¢Es equitativo el contrato que firma el
desgraciado protagonista con el innominado Doktor para servir como cobaya
humana a sus enloquecidos experimentos? ;Cuantos delitos se cometen?
¢, Qué formas de participacion se representan? Dejamos que el lector se sirva y
vea la opera y, si lo desea, responda.

ll. OTRAS HISTORIAS DE ENGANOS, CRIMENES Y ASESINOS

La justicia esta repleta de engafios, crimenes y asesinos de los mas
variados tipos. Los hay que engafian para conseguir propositos carnales, los
hay que matan a su padre o a su madre, hay asesinos seriales, y hasta quienes
matan para recuperar joyas. Todos son conocidos por quienes a diario deben
aplicarles el Derecho penal. En la 6pera también hay asesinos que conmueven
al espectador por su crueldad, en unos casos; en otros, por su venganza. En
cualquier caso, el Derecho penal es una disciplina que se sube con frecuencia
al escenario, donde los delitos contra la vida y, particularmente, los asesinatos
y homicidios, son los mas abundantes de los crimenes operisticos. Y en todos
ellos aparece un amplio catalogo de agravantes (precio, recompensa, promesa,
alevosia, nocturnidad, ensafiamiento...) y hasta de atenuantes y eximentes
(legitima defensa, trastorno mental transitorio, enajenacion, celos...). Un
repertorio que los juristas conocen bien.

Don Giovanni (1787), no sélo es una de las grandes obras maestras del
genio Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), sino una de las operas mas
perfectas jamas escritas en la Historia de la Musica. El equilibrio entre la
tragedia y la comedia, la precision entre la musica y la representacion
dramatica de sus personajes, el choque entre la moral y el desenfreno del
libertino y descarado protagonista, hacen de esta 6pera una obra maestra
irrepetible con un relato lleno de dolor, venganza y muerte.

La dpera es una reelaboraciéon del mito literario de Don Juan. La trama
se desarrolla en Toledo, a mediados del siglo XVI. Narra el ultimo dia del
mujeriego Don Giovanni, quien, tras salir del dormitorio de Dofia Anna, a quien
ha agredido sexualmente, es retado a un duelo por su padre, Il Commendatore,
para defender el honor de su hija, al que Don Giovanni matara y saldra
huyendo con su criado Leporello, que lleva las cuestas de sus conquistas,
hasta que es desenmascarado por Don Ottavio, prometido de Dofia Anna, que
le jura venganza. Intercambiando las ropas con su criado, Don Giovanni
consigue refugiarse en un cementerio donde invita burlonamente a la estatua
del Comendador a cenar, pero éste aparece pidiéndole que se arrepienta, a lo



que el libertino se niega. La tierra se desgarra y Don Giovanni es engullido por
las llamas.

La Opera abre una reflexion a los juristas sobre la inmoralidad de los
actos de su personaje y su absoluta falta de conciencia. Don Giovanni aparece
como un personaje que nunca esta satisfecho, que nunca queda saciado, es
desafiante e indiferente a los sentimientos de los demas. La muerte del
Comendador a manos del seductor nos muestra un catalogo de delitos,
precedido de la agresidn sexual de la que ha sido objeto su hija Donna Anna, al
que seguiran los sucesivos engafos y desafios a que sometera a todo el
mundo. Pero ¢cual es la calificaciéon juridica en el duelo desigual y nocturno
entre el anciano Comendador desconcertado y el hombre desafiante
enmascarado? ¢ Verian los juristas en la muerte del Comendador un homicidio
derivado del duelo o un asesinato agravado?

Sin la inmoralidad de Don Giovanni, pero otro perfecto estafador es el
doctor Dulcamara del L’Elisir d’Amore (1832) de Gaetano Donizett (1797-1848),
un vendedor de preparados asombrosos que curan todos los males. Cuando
llega a la aldea donde un sencillo campesino Nemorino, que esta enamorado
de la joven y bella Adina, le pregunta si tiene el elixir que ayuddé a alcanzar el
amor a Tristan e Isolda, el vendedor charlatan le responde que si, y le vende
una botella de Burdeos diciéndole que surtira efectos a las 24 horas. Nemorino
bebe el supuesto elixir y, convencido, se presenta indiferente ante Adina, quien
le rechazara por su descaro, pero la muerte del tio de Nemorino, que le deja
una gran herencia, atrae la mirada de todas las jévenes del pueblo, lo que
despertara los celos de Adina, quien le declarara finalmente su amor.

Giuseppe Verdi (1813-1901) compuso varias operas en las que aparece
toda una sucesion de crimenes y criminales con la que los juristas pueden
alimentar toda clase de reflexiones juridicas.

Un criminal notable es el que aparece en Macbeth (1847), cuyo
protagonista es un general del rey de Escocia a quien se le pronostica que un
dia ocupara el trono, y que ningun hombre nacido de mujer podria asesinarle,
por lo que decide, acompafiado por su mujer, adelantar los acontecimientos
asesinando al rey y a cuantos subditos se interponen en su camino, hasta que
es asesinado a manos de Macduff, a cuya familia habia matado, al que no
habia dado a luz ninguna mujer al haber sido extraido del vientre de su madre.

¢Pueden los juristas calificar de alevosia la circunstancia de la muerte
del rey?, ¢;puede ser considerada Lady Macbeth inductora, cooperadora
necesaria o encubridora de todos los crimenes perpetrados por su marido, que
es quien realmente empuna el puial? Los estudiantes de derecho, los juristas
que comienzan, ¢no tienen con esta 6pera mejor manera de comenzar el
estudio del Libro | de nuestro Codigo penal que contiene las disposiciones
generales sobre los delitos, las personas responsables, las penas, medidas de
seguridad y demas consecuencias de la infraccion penal?

Rigoletto (1851), es un drama situado en el siglo XVI con raptos,
rufianismo y asesinatos en la corte del duque de Mantua, un ser despreciable



que seduce y abusa de cuantas mujeres desea, aunque para ello tenga que
matar a sus padres o a sus maridos, y cuyo bufén es Rigoletto, un ser
desgraciado, deforme de cuerpo y alma, contrahecho y extravagante, complice
y participe de todas las historias del duque, que sdlo ha tenido en su desolada
vida un instante de felicidad cuando le aman compasivamente, engendrando a
su hija Gilda, su unico bien en la tierra, a la que ama con ternura y cuida
dulcemente, mientras recorre torpemente el escenario, cojeando, arrastrando
su pierna, con sus temores y maldades, con sus sufrimientos y rencores, con
sus odios y penas, hasta su ultimo lamento desgarrador cuando, objeto de un
engano, recibe un saco en cuyo interior esta su hija agonizante. {No es la
muerte de Gilda, en el marco de una de las tormentas mas maravillosas jamas
compuestas, una agravante de alevosia, e, incluso, de ensafiamiento?

Seis afnos después de aquella 6pera, Verdi compuso Simén Bocanegra
(1857), una historia de luchas de clases, celos, rivalidad, venganzas, traiciones,
secuestros y envenenamientos situada en el siglo XIV, en Génova, cuyo
protagonista, Simén Bocanegra, se proclama dux de la republica para casarse
con Maria, hija del noble Fiesco, con la que tendra una hija, envuelta en un
amor con Gabriel Adorno, a cuya unién dara su bendicion el propio Bocanegra
mientras muere lentamente al haber sido envenenado con una pécima de lento
efecto que le vierte en la copa el traidor Paolo, un plebeyo enamorado de su
hija, ante la imposibilidad de su amor.

Un magnicidio como resultado de una conspiracion politica contra el rey
Gustavo Il de Suecia cuando fue asesinado de un tiro mientras estaba en un
baile de disfraces es el tema de la 6pera Un ballo in Maschera (1859)%.

Y un homicidio imprudente es el que comete don Alvaro, un joven de
clase social baja, en La forza del destino (1862), cuando, al ser sorprendido por
el Marqués de Calatrava, huyendo con su hija, Leonora, con la que pretendia
huir para casarse en secreto, saca su pistola, pero enseguida la arroja al suelo,
con la desgracia de que al caer el arma se dispara sola y mata al Marqués.

Tosca (1900), de Giacomo Puccini (1858-1924), es una opera vibrante y
llena de accidn que combina el engafo con la pasion carnal desencadenando
no pocos delitos fruto de los actos extremos a los que pueden llegar los seres
humanos que son, sin duda, aquellos que la justicia no deja pasar sin castigar,
y en la que vemos todo el proceso penal en toda su amplitud con la confesion
del reo a presencia judicial y bajo tormento y un catalogo de crimenes de las
mas variada injusticia e inmoralidad.

Situada en la Europa del 1800, en medio de la invasién de Napoledn a
Italia (batalla de Marengo), Mario Cavaradossi, un pintor romano, de ideas
revolucionarias y antimonarquicas, ayuda a escapar a un amigo republicano
préfugo (Cesare Angelotti) del Castel Sant’ Angelo y lo esconde en su casa
donde vive con Floria Tosca, su amante, una cantante famosa por su voz y por

2 El tema habia sido usado por otros compositores como Daniel Francois Auber
(1782-1871) para su opera, Gustave lll, ou Le Bal masqué (1833), y mas tarde, por
Saverio Mercadante (1795-1870) para su 6pera Il reggente (1843).



sus terribles celos?. Sin embargo, el bardn Scarpia, jefe de la Policia Real
Romana, hombre de mala vida y de nula moral y sentimientos, que desea
carnalmente a Tosca, lo descubre todo torturando a Cavaradossi y haciendo
confesar a Tosca. Scarpia le condena a muerte por fusilamiento al amanecer
en la azotea del Castel Sant’ Angelo por sedicién. Presionada por la extrema
situacion, Tosca acepta la proposicion indecente de Scarpia de pasar la noche
con él a cambio de la vida de Cavaradossi, para lo cual le propone fingir la
ejecucion. Cavaradossi, que se encuentra en el castillo de Sant’Angelo, escribe
una carta de despedida a Tosca. La cantante cree que su muerte tan solo sera
una farsa, pero se da la orden de fuego y Cavaradossi cae mortalmente herido
porque los disparos son reales. Tosca se da cuenta de que Scarpia la ha
traicionado. Cavaradossi ha muerto. Y Tosca, sintiéendose engafiada, lo
apufala. Cuando se descubre que es la asesina de Scarpia, es perseguida y
escapa subiendo a la almena de la torre donde, al verse arrinconada, se arroja
al vacio desde lo alto del castillo.

El relato pasional lleva a la culminacion el interés por los tres personajes
cuya trama juridica se encuadra en un contexto muy determinado y
fundamental para los sucesos que se desarrollan.

Tosca es la heroina, la diosa, la estrella. Es una mujer valedora que
encarna el amor pasional. Desde que aparece en el escenario el espectador
tiene la impresion de la personalidad arrolladora que la envuelve. El publico
percibe la fuerza del personaje unida al elemento erdtico. Y esto anade interés
a la historia. Sabemos que ha sido pastora, monja benedictina y alumna de
canto de Domenico Cimarosa, pero es, ademas, una mujer capaz de llegar al
asesinato por defender a su enamorado. Lo sabemos desde el primer acto y lo
confirmamos cuando la Opera acaba. Es un personaje que no defrauda. De
algun modo, se percibe una impresion de victima desde el principio, y se sufre
viendo cémo la tragedia sobre ella va cercandola hasta terminar con su vida.
¢Ha sido culpable de asesinato al apufalar al baron Scarpia cuando éste
pretendia agredirla sexualmente, o, por el contrario, ha actuado en defensa
propia? Esta es una cuestion juridica relevante que los juristas apreciaran y no
pasaran por alto.

El barén Scarpia es uno de los personajes mas fascinantes de la historia
de la Opera. Es cruel, sadico y lascivo. También es hipdcrita, cinico y
mentiroso. Aparece como defensor de los valores eternos del absolutismo, el
conservadurismo y el catolicismo, pero todo es una falsa tapadera para abusar
de los poderes que ha recibido de la Reina para la represion politica, y
desencadenar todos los acontecimientos de la 6pera. Se maneja en el engafo
y la manipulacion para satisfacer sus ansias insaciables de degustar todos los
placeres mundanos, especialmente los de la carne (“Dios creo bellezas y vinos
diversos. jYo quiero degustar todo lo que pueda de la obra de Dios!”, confiesa).
En su salida a escena con esos tres inquietantes acordes tutta forza con los

2 Hay quien opina que, en realidad, el personaje principal de la épera no es Tosca,
aunque asi se llame la obra, sino Scarpia, un auténtico verdugo dictatorial, sadico,
feroz y retorcido, que goza de poder nihilista y cuyo placer supremo es ordenar y
triunfar mediante ardides de simulacion. CASTERADE, M. F., El espiritu de la épera: la
exaltacion de las pasiones humanas, Barcelona 2003, pp. 137 y ss.



que comienza la Opera, se muestra ofendido por la fiesta que se esta
desarrollando en Sant’ Andrea: “Un tal baccano in chiesa? Bel rispetto!”, y
mientras se muestra devoto en apariencia en el Te Deum, realmente esta
expresando el mas lubrico deseo carnal centrado en la préxima pieza que
espera cobrarse, que sera nada menos que Tosca. Su crueldad le convierte en
despreciable y advierte desde el principio de sus falsas intenciones basadas en
el engafio y la hipocresia. ;Acaso no resulta repugnante a los ojos de un jurista
sus hipocritas menciones a la Ley cuando, después de su crueldad, pide que
se cumpla: “E forza che si adempia la legge”?

Mario Cavaradossi es todo lo contrario. Sus sentimientos son elevados y
nobles. Su unica meta es ayudar a Angelotti, lo que provocara su desgracia.
Sabemos que estudio en el taller de Jacques Louis David, pintor por excelencia
de la Revolucion, pero esto le convierte precisamente en un sospechoso (“Un
uom sospetto. un Volterian!”, exclama Scarpia). La bondad de sus actos se
vuelve contra de él. Es una victima inocente de la perversidon del sistema. Y
canta dos de las arias mas bellas y populares de la historia del género, de esas
que lo encarnan mundialmente. “Recondita armonia”, en el primer acto y el
sublime “Adids a la vida”.

La 6pera pone ante los ojos del espectador un romance apasionado, el
de Tosca y Cavaradossi, que es el que recorre el argumento que termina con la
muerte cruel de la pareja, incapaces de culminar su deseo de amarse en
libertad por la maldad del barén Scarpia, un hombre inmoral que utiliza su
maldad para asesinar a Cavaradossi y someter sexualmente a Tosca. Es una
metafora del poder corrupto capaz de impedir la libertad. Al final, la lectura es
meridianamente clara: Tosca, que encarna el amor pasional, y Cavaradossi,
que representa el arte, son victimas de las estructuras de poder corrompidas
representadas por el barén Scarpia, jefe de la policia, que detenta las peores
cualidades humanas y todos los vicios, en particular, la lujuria. En definitiva, un
romance pasional imposible que es saboteado por la maldad de un villano que
somete sexualmente y con violencia fisica a los dos amantes en una perfecta
metafora de la corrosion del poder, que es lo que ocurre cuando el mal ocupa
todas las esferas de influencia de la vida.

Las dos 6peras mas célebres de Richard Strauss (1864-1949), quizas
uno de los mas grandes creadores de la 6pera alemana moderna, tratan de
crueles asesinatos que interesaran a los juristas.

Salomé (1905), basada en el drama homoénimo de Oscar Wilde, quien se
habia inspirado a su vez en el pasaje biblico del martirio de san Juan Bautista
relatado en dos Evangelios, el de San Marcos, 6, 14-29 y el de San Mateo, 14,
1-12, en la que narra cdbmo Herodes ordena matar a Salomé que habia pedido,
tras la danza de los siete velos, la cabeza de Juan el Bautista, por el desprecio
que éste habia hecho de ella.

Los dos mundos claramente opuestos se dan cita en la obra: el de la
bondad y la virtud del encarcelado Juan Bautista frente al mundo de la
corrupcion, la frustracion y la histeria del resto de los personajes, enmarcado
por fuertes obsesiones de evidente sexualidad y erotismo.



Elektra (1909), basada en el drama clasico griego de Sofocles, vy
probablemente una de las obras mas sorprendentes, no soélo de la musica, sino
de la cultura europea que inaugurd el siglo XX, trata de un parricidio®°.

La reina Clitemnestra, ayudada por su amante Egisto, mata a su marido
Agamenon. Ante el crimen de su padre, Electra espera el regreso de su
hermano Orestes de la guerra de Troya para vengar la muerte de su padre
llevada a cabo por su madre. Cuando Orestes llega vengara la muerte de su
padre Agamenon matando a su madre Clitemnestra y a su marido Egisto.

El parricidio forma parte de nuestra tradicion, pero aqui estamos en algo
mas: Electra, la hija de Agamendn, necesita para ser feliz el asesinato de su
madre, Clitemnestra, complice en la muerte de su padre y ahora casada con el
asesino. Este argumento, que repugna a nuestra sensibilidad humana, es el
tema de la Opera: matar al ejecutor y a la madre, maxima culpable en la
apreciacion de la hija.

Un asesino serial de mujeres es el que describe E/l castillo de Barbazul
(1911), la unica opera que compuso Béla Bartok (1881-1945), con libreto de
Béla Balazs (1884-1949), poeta y amiga del compositor®', basado en el cuento
de hadas de Charles Perrault, La Barbe-Bleue (1697).

La historia del malvado Barba Azul ha sido objeto de muchas y muy
diferentes interpretaciones que sorprenden por su calidad y su diversidad, y
ponen de relieve el talento de los autores y las posibilidades que ofrece la
recreacion del personaje®. La variedad de temas tratados y las multiples
caracterizaciones del personaje principal, asi como las posibilidades que ofrece
la recreacion, ha motivado que numeros criticos se hayan propuesto en los

30 Otro parricidio es el que narran las Medea de Saverio Mercadante, Giovani Pacino,
Mayr, Cherubii y Charpentier, basadas en la tragedia de Euripides: Medea, herida de
celos por el segundo matrimonio de su esposo Jasén con Glauce, decide matar a su
rival y a sus propios hijos para vengarse de Jasén, y huye con sus cadaveres en el
carro de Helios hacia el bosque sagrado de Hera, en Atenas.

31 Balasz escribio en su diario: “Bartok es un ingenuo y torpe nifio prodigio de 25 afios.
Hay una admirable y tranquila tenacidad en él. Es un hombre débil, escuadlido y
enfermizo, pero incluso cuando yo estaba muerta de cansancio, me instd, no me
impulsd, a recoger mas. Toca muy bien, compone cosas bonitas. Es el cautivo de su
talento”.

32 Destacan por su notable valor algunos libretos de opera (Raoul Barbe bleu, de
André-Modeste Grétry; Raoul Barbe-Bleuem, de Michel-Jean Sedaine; Barbe-bleue de
Henri Meilhac y Ludovic Halévy; Ariane et Barbe-bleue, de Maurice Maeterlinck, o
Barbe-Bleu, de Jacques Offenbach); un relato corto (Les Sept Femmes de la Barbe-
bleue et autres contes merveilleux, de Anatole France); dos novelas recientes (Les
Sangs, de la escritora canadiense Audrée Wilhelmy y Barbe bleue, de la belga Amélie
Nothomb); y un drama lirico (Arianne et Barbe-Bleu, de Maeterlinck). Esta ultima
trasforma el motivo hasta el extremo de las sucesivas mujeres de Barba Azul no
mueren, sino que quedan prisioneras en el castillo, y la ultima de ellas, la joven
Arianne, quebranta la orden de la habitacién prohibida y sale en busca de la libertad,
no sin antes emplearse a fondo para evitar la muerte de Barba Azul, una vez apresado
por los campesinos.



ultimos afnos analizar el recorrido historico de las variaciones del cuento de
Perraults3s.

En realidad, la 6pera de Bartok es un estudio de la soledad que lleva al
protagonista al mas absoluto delirio y al crimen. Para comprender esta idea hay
que leer la carta que Bartok escribié a su madre en 1905:

“iSoy un hombre solitario! Puede que tenga algunos amigos en
Budapest, pero hay veces en las que de repente me doy cuenta de que
estoy absolutamente solo. Y tengo la pre-conciencia de que esta soledad
espiritual sera mi destino. Miro a mi alrededor en busca del compariero
ideal, y sin embargo soy plenamente consciente de que es una
busqueda vana. Incluso si alguna vez tuviera éxito en la busqueda de
alguien, estoy seguro de que pronto me decepcionaria”*.

Unos afnos mas tarde, en 1911, Bartok pondria musica a tales
sentimientos con ésta macabra 6pera cuyo argumento es la historia de un
asesino en serie de esposas en la que solo hay dos personajes en escena,
Barbazul y Judith, situados en un inmenso saléon del castillo rodeado de siete
puertas.

Judith, impulsada por un ardiente amor hacia Barbazul, abandona a su
familia y huye con él hasta su castillo, donde éste le entrega las llaves de siete
puertas misteriosas que ella abre una por una. Tras la primera hay una camara
de tortura (seguida de un enorme suspiro y trémolos) donde estan encerrados
los tormentos del propio Barbazul. Detras de la segunda puerta hay un deposito
de armas (luz rojiza amarillenta, trompeta y marchas militares), que son las del
hombre en la lucha cotidiana por la vida. En la tercera, joyas manchadas de
sangre (luz dorada y arpegios de celesta), que significan que el hombre no
puede lograr nada en este mundo sin hacer dafo. Detras de la cuarta puerta,
Judith ve un magnifico jardin secreto (una luz verdosa emerge del espléndido
jardin acompanada de arpas en glissando, también florecientes), pero cuando
mira mas de cerca, la tierra, de la que brotan los arboles y las flores, esta
impregnada de sangre. La quinta puerta muestra los vastos dominios de
Barbazul (acordes colosales y fanfarrias), un amplio paisaje del que surge un
torrente de luz cegadora y una nube que se extiende sobre él arrojando
sombras tenebrosas tefiidas de sangre. Detras de la sexta puerta hay un lago

33 En este sentido, puede apuntarse el estudio realizado por HERMANSSON, C. E.,
Bluebeard: A Reader’s Guide to the English Tradition, 2009, que contiene una
minuciosa recopilacion de todas las recreaciones de Barba Azul en lengua inglesa
abarcando desde los distintos géneros literarios hasta las peliculas o series de
television. Por su parte, POLLOCK, G. y ANDERSON, V. han editado un curioso libro
titulado, Bluebeard’s Legacy: Death and Secrets from Bartok to Hitchcock, 2009, en el
que se estudia una seleccion de obras escogidas sobre esta materia. Mas
recientemente puede verse el estudio de ACEITUNO MARTINEZ, E., “Recreaciones
de barba azul en lengua francesa”, en Estudios Romanicos, 25 (2016) 15-25, en el que
hace un analisis selectivo de seis obras en lengua francesa inspiradas en el personaje
de Barba Azul.

34 Cf: https://es.laphil.com/musicdb/pieces/1113/bluebeards-castle.



de plata que son las lagrimas, los dolores secretos de una vida (a partir de aqui
la luz pierde su glamour, y el horizonte se vislumbra pesimista).

Barbazul apremia a Judith. Quiere abrazarla y escapar de su pasado,
pero Judith le pide antes la ultima llave. Tras la séptima puerta descubre la
habitacion donde estan las anteriores esposas de Barbazul: las amantes de su
mafana, de su mediodia y de su tarde. Judit, a partir de ahora, encarnara a la
noche y Barbazul le invita a que se reuna con ellas. Mientras Barbazul le pone
el manto de estrellas y la diadema de la noche, Judith se situa en la fila de sus
predecesoras. Su cuarta esposa cruza el umbral de la ultima puerta que se
cierra tras ella. Y Barbazul se queda solo en la escena, a oscuras.

En la personalidad de Barbazul es donde aparece el interés de la justicia
por la maldad representada por la monstruosidad de los crimenes cometidos en
serie por un psicopata duefio de una personalidad despreciable e impenetrable,
de quien que se dice que existio realmente y se llamo Gilles de Laval de Rais
(1404-1440), un noble bretdn del siglo XV, mariscal de Francia, caracterizado
por su barba negra tupida, y al que se atribuye la muerte de doscientas
victimas, en su mayor parte nifios y jévenes campesinos, que fue ejecutado en
Nantes el 26 de octubre de 1440%.

La opera desvela ese mundo interior insondable que parece desprender
una personalidad fria, insensible y despiadada como la de Barbazul detras de
cada una de las siete puertas que abre Judit, la cuarta y ultima esposa de
Barbazul. Se ha sugerido que esas puertas simbolizan las diversas pruebas a
las que el ser humano se ve sometido en su vida®6. Otros sugieren que dentro
de cada puerta Judit descubre las diferencias tan acusadas que existen entre el
hombre y la mujer, pues en cada una de ellas se ofrece una vision distinta del
alma de los hombres y los simbolos de los atributos masculinos se asocian a
colores (la camara de tortura, rojo; armeria, anaranjado; cueva del tesoro,
dorado; jardin encantado, verde azulado; el imperio, blanco; estanque de llanto,
blanco, con apenas una iluminacion imperceptible; camara de las anteriores
esposas de Barbazul, plateado)®’. E, incluso, hay quien se enfoca en la
simbologia del numero siete: siete son las puertas cerradas del castillo; siete
veces Judit solicita su apertura a Barbazul, quien, en principio, rehusa siete
veces a abrirlas para luego siete veces resignarse y aceptar la peticion; en
siete ocasiones Barbazul pregunta a Judit si esta asustada o tiene miedo; siete
son las aperturas de las puertas, y siete son los paisajes psicologicos
develados tras esas puertas®.

Repetidos homicidios aparecen también en la 6pera de Paul Hindemith
(1895-1963), Cardillac (1926), que narra el impulso irrefrenable de un orfebre
parisino, Cardillac, quien fabrica joyas maravillosas, pero debido a su obsesién

35 BAYARD, J. P., Historia de las leyendas, Barcelona 1957. En él desglosa las tesis
histéricas que explican las conexiones del mito de Barba Azul con la historia real.

% TRUJILLO SEVILLA, J., Breve historia de la 6pera, Madrid 2007, p. 429.

3 BATTA, A., Opera, Uimann 2009, p. 21.

% PRESSNITZER GIL, Le chéteau de Barbe-Bleue ou les portes de la transgression,
Puede consultarse el texto completo en:
http://www.espritsnomades.com/siteclassique/bartokchateau/bartokchateau2.html.



por ellas, sin las que no puede vivir, mata para recuperarlas. Los ciudadanos y
la policia no logran ver la relacion que hay entre las compras y los asesinatos
hasta que el orfebre confiesa y la multitud lo golpea hasta la muerte. Cuando su
hija explica que los asesinatos cometidos por su padre, que volvieron a la
ciudad tan temerosa, no eran mas que el amor que como artista sentia por sus
creaciones, la multitud canta un elogio arrebatador.

Una mujer con una cadena de asesinatos a sus espaldas es la
protagonista de una magnifica épera, Lady Macbeth de Mtsensk (1934), de
Dmitri Shostakovich (1906-1975), basada en la historia homénima de Nikolai
Leskov.

La historia transcurre en una pequena ciudad rusa de provincias, a
mediados del siglo XIX. Katerina, una joven rural, esposa de un comerciante
maduro de Mtsensk, llevada por el tedio de su soledad (su marido la ignora y
su suegro la amenaza), cae en los brazos de un oportuno amante ocasional,
Serguéi, un capataz avido de aventuras. Dicha relacion provocara en la
muchacha un conflictivo cargo de conciencia y un arrepentimiento constante al
que dara salida haciendo desaparecer los obstaculos que se interponen a sus
deseos para lo que no dudara en asesinar friamente a su suegro, a su marido y
a su sobrino en pos de allanar su camino hacia la felicidad con Serguéi. Esta
cadena de asesinatos la deportaran, junto a su amante, a Siberia. En el transito
hacia su destino carcelario, Katerina, presa de los celos al descubrir el engafio
de Serguéi con Sonietka, se arroja desesperadamente a una gélida laguna.

Representacion de Lady Macbeth de Mtsensk en el Teatro Comunale (Bolonia) en 2014.



IV. COMIENZA EL JUICIO jLLAMAD A LA JUSTICIA!

Quizas uno de los primeros juicios que tienen lugar en la dpera sea en
Orfeo (1609), de Claudio Monteverdi (1567-1643), aunque mas bien como
justicia divina mas que humana, pues Orfeo es juzgado y castigado por Apolo,
el dios supremo, por descender al Hades e intentar traer desde el mundo de los
muertos al de los vivos a Euridice, su novia muerta, siendo reprendido por su
accion al quebrantar la Ley divina.

Orfeo, tras burlar a Caronte, se presenta ante Proserpina, la diosa de los
infiernos, y de su marido Plutéon. Con su dulce canto los seduce y provoca que
la diosa se enternezca y pida a su marido que deje que Euridice, que yace
entre los muertos, vuelva con Orfeo. Pluton accede a la peticidon de su esposa
con una sola condicion: que Orfeo no vuelva la mirada atras hacia Euridice
hasta que hayan salido al exterior terrenal. Orfeo, seguido por su esposa, inicia
su ascenso sin volver la mirada atras, pero el silencio hace que dude de si
realmente ella lo esta siguiendo. La duda se acrecienta a medida que avanza el
camino hasta que, no pudiendo resistir mas la curiosidad, vuelve la mirada. En
ese instante, Euridice es arrastrada, de nuevo, a los infiernos para siempre. Y
Apolo recrimina a Orfeo: “Has roto la Ley y eres indigno de la gracia”.

En Las Bodas de Figaro (1785), una de las mejores creaciones de
Mozart ya tenemos un primer juicio, e, incluso, un recurso de apelacion y un
soborno a un juez (“sin abogado ya has ganado el juicio” le dice Susana a
Figaro).

En La Sonnambula (1831), de Vicenzo Bellini (1801-1835) hay un juicio
popular a la virtud de una joven muchacha, Amina, prometida con el joven
Elvino, a la que una noche encuentran en la cama del Conde Rodolfo, y todos
presumen que ha sido infiel a su novio. Este se pregunta sobre la existencia de
la virtud entre las mujeres y del amor verdadero.

Al término de la obra, ante la vista de todos, Amina camina sonambula
sobre el tejado de la casa, tambaleandose, mientras habla en suefios. En ese
momento, todos, incluido el publico, se dan cuenta de su error al juzgar
equivocadamente a la joven dudando de su virtud. Se descubre que su causa
es el sonambulismo. Rodolfo advierte que despertarla sera fatal, de manera
que todos miran mientras ella revive su compromiso y su dolor por el rechazo
de Elvino. El conde, empujando al muchacho, le dice que haga lo que Amina le
pide en suefios, y éste le devuelve el anillo. Amina se despierta, y se
encuentra, maravillada, en los brazos de Elvino, quien le solicita su perdon y
todos aclaman su inocencia. El canto de Amina, camino por fin del altar del
brazo de su amado, concluye la épera en la que triunfa su virtud, que todos
habian cuestionado y juzgado.

A pesar del final feliz de la épera, ¢acaso no es Elvino a los ojos de un
jurista un celoso patoldgico a quien resulta dificil tener una relacion feliz junto a
su prometida, aunque su rabia se haya expresado con una de la mas hermosas
arias bellinianas en Tutto e sciolto al final del segundo acto?



Sin embargo, no sera hasta Giuseppe Verdi cuando veamos que los
personajes son de alguna forma sometidos a juicio en una especie de justicia
vengativa, sin compasion ni concesion de gracia alguna hacia sus personajes.

| due Foscari (1844) narra las intrigas politicas de la antigua republica de
Venecia y plantea una trama de gran dramatismo en la que presenta dos juicios
sucesivos por traicion contra Jacopo, hijo del dux, que ha sido torturado, es
prisionero de Estado y condenado al exilio en Creta por sentencia injusta,
hallando la muerte al alcanzar la galera que le conducia alli ante la
desesperacion de su padre, quien por ser el dux de Venecia poseia la
posibilidad de indulto.

Tampoco puede olvidarse el acto de la coronacion de Juana de Arco
(1845), momento en el que la doncella es acusada de bruja para ser mas tarde
juzgada y declarada culpable ante la impotencia del rey Carlos.

En Simon Boccanegra (1857) sera el Consejo quien se ocupe de juzgar
el rapto de Amelia, el homicidio que comete Gabriel Adorno para libertarla y
quien castigue al traidor Paolo con la pena maxima.

Pero, sin duda, una de las mas brillantes tiene lugar en Aida (1871), en
el que Radames es sometido a juicio por traicion por haber revelado a su
amante, una encantadora esclava del pueblo enemigo, los planes de guerra
contra su pueblo, y en el que se negara a contestar a la acusacién guardando
silencio en lugar de defenderse, siendo condenado a morir, a cuyo acto le
acompanfara la esclava etiope.

Tampoco Richard Wagner permanecio ajeno al tema de la justicia en la
opera.

En su Tannh&user (1845) asistimos al juicio de los caballeros sobre un
asunto menos grave: quien de ellos es capaz de entonar un mejor canto al
amor. Sera el canto que condene al protagonista por su alabanza al amor
perverso de Venus, por el que pierda a Elisabeth y el que le obligue, como
castigo, al peregrinaje.

Y en Die Meistersinger von Niirnberg (1868), que discurre en torno a los
usos y costumbres de los gremios artesanales del Medioevo, prolegdmenos de
los sindicatos laborales de nuestros tiempos, volvemos a encontrar un
concurso de canto. Walter es juzgado dos veces: en la primera, rechazado, v,
en la segunda, admitido con la mano de Eva.

Trial by jury (1875), del compositor inglés Arthur Sullivan (1842-1900) y
texto de William Gilbert (1836-1911), es la parodia operistica por excelencia de
un juicio cuya representacion tiene lugar, precisamente, en una Sala de juicios
en la que se juzga a la propia Justicia.

El objeto del juicio es simple: una ruptura de promesa de matrimonio. El
demandado ha roto su promesa de casarse con la demandante, a la que ha
engafado. Durante el juicio, el juez, que cuenta como accedié a su profesion



judicial en un relato vergonzoso (no ganando suficiente dinero como abogado,
se casoO con la hija fea de un colega muy rico, y gracias a sus influencias
consiguio ser juez y luego se deshizo de su esposa), entrega a través del oficial
una nota amorosa a la demandante al quedar deslumbrado por su belleza, para
acabar casandose con ella como sentencia en contra del demandado, a lo que
ella accede porque va a ser rica. De este modo, la épera termina con el juez
indicando que es muy buen juez: “Yes. | am a judge. A very good judge”. Y
todos cantan: “Yes he is a good judge”.

La opcion de que sea el pueblo quien juzgue las acciones de sus
compatriotas condenando sus conductas la encontramos en Andrea Chenier
(1896), una Opera verista de ambiente historico con musica de Umberto
Giordano (1867-1948) y libreto de Luigi lllica (1857-1919), en la que se narra la
vida del poeta francés André Chénier (1762-1794), que fue guillotinado el 25 de
julio de 1794, durante la Revolucién Francesa, tres dias antes de su verdugo
Robespierre.

El poeta desde su postura de intelectual habia apostado con entusiasmo
por los ideales de la Revolucion Francesa, pero defraudado por el curso de los
acontecimientos publicé diversos articulos periodisticos en Le Journal de Paris
criticando duramente todos sus excesos, siendo detenido y encarcelado en la
prision de Saint Lazare por un tribunal revolucionario sediento de sangre y de
venganza que, a pesar de las reiteradas suplicas para que se le concediera el
perdon, fue condenado a muerte. Estando preso conocera a su ultima musa, la
aristocrata Maddalena de Coigny, a la que dedica su emocionante poema La
Joven cautiva, escrito la vispera de su muerte, que es un intenso y patético
canto a belleza con la que el poeta se aferra a la vida.

El célebre improviso: Un di all’azzurro spazio; la famosisima aria de
Maddalena La mamma morta; o el turbulento duo final Vicino a te, en el que la
pareja protagonista canta heroicamente camino del cadalso, son algunos
ejemplos de una obra repleta de pasajes liricos que cubren de atractivo esta
historia de amores truncados en los dias mas sangrientos de la dictadura de
Robespierre cuando la guillotina trabajaba sin descanso.

Otro tribunal popular sediento de sangre y venganza es el que aparece
en Il piccolo Marat (1921), de Pietro Mascagni (1863-1945), otra 6pera verista
basada en los sucesos reales producidos en Paris tras el asesinato del lider
jacobino Jean Paul Marat, quien se habia convertido en la voz de la insurgencia
dentro la propia Revolucion Francesa. Mientras trabajaba en su bafera
aquejado de dolencias en su piel, Carlota Corday, que apoyaba a la faccion
girondina, mas moderada, y quien culpaba a Marat de las masacres de
septiembre, le apufialo el 13 de julio de 1793. Sometida a un juicio sumarisimo,
apenas cuatro dias después del atentado murié guillotinada el 17 de julio de
1793.

El compositor suizo Arthur Honegger (1892-1955), propone en su Juana
de Arco en la hoguera (1935) uno de los juicios mas curiosos de cuantos se
han escenificado basado en un poema de Paul Claudel (1868-1955).



Juana, la protagonista, una campesina de 18 afios, analfabeta, recuerda
su vida mientras permanece en su celda en espera de la ejecucion de la
condena impuesta por haber sido declarada culpable de herejia y hechiceria en
un proceso inquisitorial injusto en el que los miembros del tribunal son animales
disfrazadas de hombres. Asi, el cerdo Porcus es quien preside el tribunal, el
fiscal Brro sera el asno y el coro, que es el jurado, un rebafio de ovejas. El
bestiario de cerdos, asnos y borregos se completa en la orquesta con el tigre,
el trombon; el zorro, los saxofones y la serpiente, clarinete y piccolo. Esta
animalizacion resalta la idea de injusticia y farsa del juicio.

El compositor britanico
Benjamin  Britten (1913-1976)
compuso dos operas maravillosas
que inciden en el tema de los
juicios populares: El caso de
Peter Grimes (1945), basada en
un poema de George Crabbe
(1754-1832); y Billy Budd (1951),
basada en la novela homénima
de Herman Melville.

En la primera de ellas, el
pueblo se convierte en acusador
Foto. Benjamin Britten en Aldeburgh. [Dominio publico y juez de Peter Grimes, un

pescador solitario, retraido vy

rechazado por su comunidad al
que, ante muerte accidental de dos jévenes aprendices -aun sin pruebas en su
contra y sin juicio de por medio- el pueblo culpara de su muerte e iniciara su
lucha contra el muchacho como sospechoso de asesinar a sus ayudantes
condenandole al ostracismo.

Peter Grimes es la lucha de un individuo contra la masa. Britten
transforma la historia del pescador en la persecucion de un pueblo contra
alguien a quien consideran un forastero. La 6pera sugiere que la sociedad que
condena a Peter es responsable por su muerte y las de sus aprendices. A
Grimes lo tratan como un extranjero del que la gente del pueblo se quiere
deshacer. Sin embargo, Grimes es un individuo que la soledad, quiza, ha
endurecido en su trato hacia la gente, pero en el fondo es un hombre que,
como cualquiera, anhela un hogar, un trabajo y una estabilidad econémica®.

En Billy Budd se plantea el dilema moral al que se tiene que enfrentar el
capitan de un navio britanico en tiempos de guerra al presidir el juicio de un
marinero que en tiempos de paz permitirian atenuar su condena, pero que, por
las reglas del cédigo de guerra, debe enfrentarse a la pena capital.

Navegando a bordo del galedn Indomable, Claggart, por envidia, acusa
en falso a Budd de estar tramando un motin a bordo del barco. Ante semejante

%% URIBARRI CARPINTERO, G. y AMAYA HUERTAS, A., Otros rostros de la Justicia,
México 2019, p. 176.



calumnia, Budd propina un golpe sin intencién en el rostro a Claggart, pero el
resultado de este golpe es la muerte inmediata de Claggart. El capitan Vere se
encuentra frente al dilema de aplicar la regla del cdédigo de guerra, que
sanciona el homicidio con pena capital, 0 seguir sus convicciones morales y, al
menos, atenuar la pena sobre la base de que el homicidio no fue ejecutado con
intencion. Vere es testigo de que no hubo intencidén de inferir la muerte, pero
como el resultado de la accién ha sido la muerte de un individuo ocurrida en un
barco de guerra el capitan aplica la ley y forma un tribunal militar. El veredicto
de este tribunal condena a Billy a ser colgado al amanecer.

Billy Budd no solo es una de las mejores dperas de Britten sino una de
las que mas claramente expone varios de sus temas recurrentes: la inocencia
traicionada; la lucha entre el bien y el mal; el conflicto entre el individuo y la
sociedad; la diferencia entre la moral y la ley. La esencia de Billy Budd, de
Britten, no es tanto el juicio, sino el remordimiento de la conciencia del juez por
la sentencia de muerte dictada.

Durante siglos el positivismo ha tratado de desligar la moral del derecho.
Los juristas, tanto en la ensefanza como en la aplicacion de las normas
juridicas, aun en pleno siglo XXI son reacios a reconocer la vinculacion tan
estrecha entre ambas disciplinas, pese a que el régimen nazi hizo tambalear
las estanterias del positivismo demostrando que era posible un estado de
derecho que atentara contra las vidas de sus ciudadanos. Afortunadamente,
pensamientos iusnaturalistas actuales estan logrando cambiar esa visioén. Y en
la literatura, en el cine, y por supuesto en la 6pera hay historias y casos en los
que el derecho y la moral son cercanas. Billy Budd es un ejemplo clarisimo del
dilema moral en la aplicacion de una norma hecha por hombres y la de una
norma superior, una ley natural, que dicta la injusticia de la propia ley.

En Die Verurteilung des Lukullus (1951), de Paul Dessau (1894-1979),
con libreto de Bertold Brecht (1898-1956), el argumento gira en torno a un
singular proceso judicial en el que se enjuicia a un general y consul de la era
republicana de Roma ya fallecido: Lucio Licinio Luculo, un brillante estratega
militar que combatioé en varias guerras en el siglo | a. C. y venci6 a Mitridates,
rey de Ponto, en la Asia Menor, para determinar si debe ser condenado al
Hades o ser admitido en los Campos Eliseos.

Curiosamente, el nombre original de la 6pera fue La declaracion de
Laculo, que motivo la queja del régimen aleman por lo que el compositor hubo
de cambiar el titulo de la obra y la escena final, en cuya version definitiva
terminaba con la ejecucion del proceso y no unicamente con la lectura de la
condena“.

La obra se desarrolla en Roma y el Averno, en la Antigiiedad. Un cortejo
funebre fastuoso acompafia el cadaver de Luculo, famoso general y cénsul
romano, quien sometid a las regiones del Este, derrocd a varios reyes y
aumentod las riguezas de Roma. Los esclavos portan un friso en el que se
representan sus hazafias. Tras el entierro en la Via Appia, los vivos vuelven a

40 |bidem, p. 138.



sus quehaceres cotidianos. Luculo espera en la antesala del reino del Averno a
que se autorice su entrada. Antes que él, una mujer anciana es llamada a
comparecer ante la audiencia. El proceso no tarda en resolverse; la mujer
puede entrar al reino de las sombras. Luculo, desacostumbrado a ser
comparado con el resto de los mortales, protesta, pero en balde. El tribunal le
hace pasar y le interroga sobre los hechos de su vida. A la pregunta de si ha
servido a la humanidad o por el contrario ha actuado en su contra, Luculo no
encuentra quien testifique a su favor.

El juez de los muertos ordena que traigan el friso y llama a testificar a las
figuras que estan ahi representadas. Contra Luculo se pronuncian un rey, cuyo
territorio ha conquistado Luculo, una reina violada y asesinada por soldados a
sus ordenes, dos niflos muertos a raiz de la destruccion de una ciudad y una
cortesana. El general trata de justificar la destruccion de 53 ciudades por las
riquezas y fama que cosech6 Roma como consecuencia de ello. Pero ¢ quién
es Roma? El juez de los muertos ordena un descanso en la vista.

Desde el otro mundo llegan las sombras de gente pobre que se quejan
de la miseria de la vida en Roma. Una pescadera presenta su queja en nombre
de todas las madres. Millares de militares han muerto como legionarios en las
tropas. Solo el cocinero levanta la voz en defensa del acusado, pues ha de
agradecerle a Luculo el haber podido ejercer su oficio como un arte. También
un campesino habla a favor de Luculo, pues sus tropas trajeron a Italia una rara
especie de cerezo, pero para ello Luculo sacrificd a miles. El veredicto: la nada
y la destruccion para el acusado.

Lo relevante del juicio es la revision de los hechos que condujeron a la
muerte a miles de personas por culpa de Luculo. La 6pera analiza el aspecto
ético de la guerra, la sed de poder del general, después de la muerte. Juzga las
cosas que precedieron al individuo inmediatamente antes de su muerte.
Después de ésta ya nada importa, salvo el juicio de la Historia. La sentencia del
juicio la realiza el espectador y es que, aunque hay personajes que se salvan
de ser juzgados en vida por sus projimos, nadie escapa al juicio de la Historia.

Si pudiéramos ahora realizar un juicio contra Atila, Napoledn Bonaparte,
o Adolf Hitler: ;qué argumentos podrian estos exponer en su defensa? Por sus
hechos, conocidos por la historia, una posible 6pera sobre su proceso judicial
para determinar la culpabilidad o inocencia de sus “hazafias” daria como
conclusiones, sin duda, la dominacion de territorios y la destruccion de vidas
por el ansia y la sed de poder. Con sus actos cambiaron el curso de la historia
de los pueblos que asolaron, de las tierras que conquistaron y las vidas que
destruyeron. Impusieron estilos de vida, ideologias nefastas y costumbres en
contra de las comunidades conquistadas o vencidas. Estos generales,
gobernantes, de facto o legitimos, y dirigentes que desencadenaron guerras,
muerte y destruccion, escaparon a los juicios con vida, pero no precisamente al
de la historia. Y eso es lo que, precisamente, la Opera sobre la condena de
Ldculo nos trasmite y es que nadie es ajeno al juicio de la historia.

Terminamos con un juicio extrano: el que aparece en El proceso (1953),
de Gottfried von Einem (1918-1996), basada en la novela homoénima de Kafka,



que trata de la historia de Joseph K., un empleado de banca que es arrestado
una mafnana por una razon que desconoce y juzgado, aunque nunca sabe por
quién ni por qué delitos. Desde este momento, el protagonista se adentra en
una pesadilla para defenderse de algo que nunca se sabe qué es y con
argumentos aun menos concretos, tan solo para encontrar, una y otra vez, que
las mas altas instancias a las que pretende apelar no son sino las mas
humildes y limitadas, creandose asi un clima de inaccesibilidad a la justicia y a
la propia ley.

V. CASTIGOS, CARCELES Y PRISIONEROS

Y terminamos con las Operas que tratan de castigos, carceles y
prisioneros. El castigo, incluido el sobrenatural, estda presente en muchas
operas, del mismo modo que las carceles donde los prisioneros deben cumplir
su condena o esperar la ejecucion de la sentencia de muerte.

La unica opera de Beethoven (1770-1827), Fidelio (1805), tiene lugar en
el interior de los patios y calabozos de la carcel-fortaleza de Sevilla, a finales
del siglo XVIIl. Su protagonista es el noble Florestan, que ha sido encarcelado
por Pizarro, un alcaide corrupto y vengativo, por alzar su voz en contra de él, a
permanecer en un oscuro y humedo calabozo donde estd exhausto y
desesperado. Su esposa, Leonora, se infiltra en la carcel vestida de hombre
bajo el nombre de Fidelio para tratar de liberarlo. Finalmente, el pérfido
gobernador es cesado y castigado por el emisario real por arrestar ilegalmente
y maltratar a los presos, mientras los esposos Florestan y Leonora disfrutan de
sSu amor.

Beethoven, que vivia encerrado en un oscuro mundo de silencio, preso
de su sordera, convirti6 a Florestan en un alma gemela, un compafero de
prision, injustamente encarcelado por las circunstancias. El amor desinteresado
de su valiente esposa Leonora, una mujer de caracter fuerte, que baja a las
mazmorras del régimen para rescatar a su marido, pone de relieve el poder
redentor del amor y la esperanza. Ella es la unica heroina de la historia y
simboliza la lucha por un ideal de justicia y libertad.

¢ No es Fidelio una 6pera sobre el abuso de poder y la prision injusta que
nos recuerda a los juristas las teorias del Marqués de Beccaria? Ciertamente,
Fidelio es un himno a la libertad y a la justicia. Beethoven recrea el contraste
entre el encarcelamiento en un oscuro calabozo, y la luz de la libertad. Y en
este himno merece la pena destacar algunos momentos en los que el coro es
dominante y protagoniza la narracion: cuando a instancias de Leonora, el
carcelero les permite a los presos salir al aire libre, el coro canta contento de
felicidad de poder ver el cielo y respirar el aire limpio de afuera. Tampoco
podemos olvidar el coro de presos del primer acto, en el que hallamos un canto
dedicado a la libertad, en el que los presos salen a la luz y entre los rayos del
sol susurran: “seremos liberados y encontraremos la paz”. Pero es sobre todo
en la escena final en la que el coro de prisioneros canta una especie de oda a
la alegria, porque, como ha habido un cambio de régimen, no solo el marido de
Leonora sino todos los prisioneros quedan en libertad.



También se librara de la carcel, e, incluso, de la pena de muerte en el
ultimo momento una pequeia y desgraciada sirvienta, Ninetta, en La Gazza
Ladra (1817), de Gioachino Rossini (1792-1868), acusada y encarcelada,
juzgada y declarada culpable por el robo de una cuchara de plata, y condenada
a morir, siendo liberada al descubrirse que la verdadera ladrona fue una urraca
que se llevé en el pico la cuchara.

Sin embargo, no siempre se tiene la misma suerte, tanto en la vida como
en la oOpera, y, la pena debe ser ejecutada. Gaetano Donizetti (1797-1848)
compuso tres Operas que tratan de ejecuciones.

Ana Bolena (1830) narra el ultimo mes de vida de Anna Bolena, segunda
esposa de Enrique VIII, decapitada el 19 de mayo de 1536, y uno de los
personajes mas atractivos de la historia de Inglaterra*'. Es, posiblemente, la
primera Opera que se acerca a una condena y su ejecuciéon. Sin embargo, se
aparta un tanto del rigor histérico para dotar de un halo romantico a los
personajes de Anna y su antiguo enamorado, Riccardo Percy, en
contraposicidon con la brutalidad y egoismo de Enrique y la postura de
ambigledad moral de Giovanna Seymour (dama de Anna Bolena), una mujer
ambiciosa que utiliza sus armas femeninas para conquistar al voluble e
interesado Enrique y ocupar el trono de Anna, aunque, a la vez, siente
remordimientos por su traicion a la reina, intentando que sea repudiada por
Enrique de la manera menos traumatica posible. Enrique VIII es, sin embargo,
el unico culpable de su condena.

Maria Stuarda (1834) trata de la desgraciada reina escocesa, presa por
su prima Isabel en el castillo de Fotheringay, en la que el patibulo aparece
como decision penal a una pretendida traicion. La reina Isabel esta enamorada
de Leicester, quien estd enamorado de la prisionera reina escocesa Maria
Stuarda. Tras estas intrigas sentimentales Maria Stuarda es condenada a
muerte, y pide como ultima voluntad que Ana, su criada, la acompafie justo
hasta el pie del patibulo (Di un cor che more), caminando con la cabeza alta
hacia la muerte, con acordes sugestivos, refinados por las pasiones y los
sentidos.

Roberto Devereux (1837) se basa en la vida de Robert Devereux, conde
de Essex, miembro de la corte de la reina Isabel | de Inglaterra condenado a
muerte por sentencia de muerte firmada por la propia reina tras una sucesion
de amores y desamores narrados con una fuerza abrumadora y un lirismo
singular, que llevaran al a reina a sentirse acosada por el cuerpo sin cabeza de
Roberto, y desear su propia muerte, mientras besa el anillo que éste le habia
enviado y no llego a tiempo.

Un campo de concentracion de Siberia dedicado a trabajos forzados en
el que el encierro es tedioso es la que aparece en De la casa de los muertos
(1930), de Leo$ Janacek (1854-1928), basada en la novela Recuerdos de la

41 Parece ser que se inspird en dos obras teatrales: la tragedia Anna Bolena (1788) del
conde Alessandro Pepoli y Henry VIII (1791) de Marie-Joseph Chénier, hermano del
poeta Andrea Chénier, inmortalizado por Umberto Giordano en su o6pera Andrea
Chénier.



casa de los muertos, de Fiddor Dostoyevski (1821-1881), que trata de la vida y
los hechos de los presos en Siberia.

La opera comienza cuando el noble Alexandr Petrovi¢ Gorjancikov,
detenido por motivos politicos, llega al campo de prisioneros en Siberia y
termina cuando sale de prision. Gorianchikov sera un participante y, como los
demas, testigo de otras voces. Esas otras voces son los verdaderos
protagonistas.

El cine carcelario nos ha acostumbrado a fugas imposibles, inocentes
encerrados que claman por la verdad, rebeliones, denuncia politica. En esta
opera, el protagonista no puede escapar de los muros de la prision. Durante el
encierro los prisioneros se dedican a sus trabajos forzados habituales. Destaca,
en el segundo acto, la actuacion teatral de los presos, como un ejemplo de
“Opera dentro de la épera”. La unica presa libre es un aguila herida, a la que
curan de sus lesiones los prisioneros, y cuando esta sana volara. ;No ven los
juristas en este hecho un claro simbolo de lo que supone alcanzar la libertad
para quienes estan presos?

Quien no tiene esperanza es el protagonista de E/ priggionero (1950),
del compositor Luigi Dallapiccola (1904-1975), sobre un libreto del mismo#?,
que contiene una reflexion acerca de la injusticia y los medios inhumanos del
poder, en la que su protagonista, un prisionero que ha sido juzgado y
condenado por un tribunal de la Inquisicion, en Zaragoza, en la segunda mitad
del siglo XVI, espera la ejecucion de su condena a morir en las llamas en el
interior de una inhdspita celda subterranea.

Tras la tortura que acaba de padecer, el prisionero, tumbado en un
camastro, le cuenta a su madre que, atormentada por una pesadilla en la que
el rey Felipe Il se le ha aparecido disfrazado de Muerte, ha ido a visitarla, que
alguien durante el castigo le llamé “hermano”. Cuando entra el carcelero vuelve
a utilizar la palabra “hermano” y le anuncia que la revuelta de los mendigos
tuvo éxito. La esperanza renace en el prisionero, y el sentimiento se fortalece
cuando descubre que el carcelero se ha ido, dejando la puerta de la prision
abierta.

El prisionero intenta escapar. En los pasillos logra esquivar a dos
sacerdotes que estan hablando. Luego sale a un jardin exultante de alegria. Y,
en un gesto que es un impulso de amor hacia toda la humanidad, abre los
brazos para abrazar a un enorme cedro que preside el centro del patio. Detras
del cedro aparecen dos brazos que son los del Inquisidor General, que tiene la
misma figura y la misma voz que el carcelero, quien una vez mas lo llama
‘hermano”, y lo apresa de nuevo y lo lleva a la hoguera, mientras un coro de
monjes reza en latin.

42 El libreto se basa en La tortura por la esperanza (1888), cuento de Villiers de I'lsle-
Adam para la primera parte de la segunda escena; en La Légende d’Ulenspiegel et de
Lamme Goedzak au pays de Flandres et ailleurs (1867) de Charles de Coster, para el
final de la segunda escena; el poema de Victor Hugo La Rose de l'Infante, para el
prélogo; y, por ultimo, en una poesia de Lisa Pavarello incluida en E arrivato il
cantastorie (1941), para la plegaria del Prisionero de la primera escena.



Su Carcelero, que es el Inquisidor General, lo animara tiernamente a que
se entregue con valentia a las llamas para poder asi alcanzar la libertad
definitiva que tanto ha ansiado durante su encarcelamiento. El Prisionero
comprende horrorizado que la esperanza es la mas atroz de todas las torturas
que ha sufrido. “jLibertad?”, se pregunta el prisionero, susurrando casi
inconscientemente, después de mirar como arde el fuego y reir
desesperadamente como un loco.

Cadalsos y prisiones en plena Revolucion Francesa son los que
aparecen en Dialogues de Carmélites (1957), de Francis Pulenc (1899-1963),
basada en la novela homonima de Georges Bernanos (1888-1948), en la que
quienes subiran al cadalso para ser guillotinadas por no aceptar el decreto de
expulsion, la desamortizacién de sus locales sagrados y la prohibicion de
guardar la Orden sin buscar otro camino, seran las propias religiosas, que
eligen el martirio, como un regalo de Dios, y a las que se unira la antes timida y
ahora enérgica Blanche de la Force, que habia ingresado en el Convento para
retirarse del mundo.

La muerte de las Carmelitas al final de la épera ilustra como pocas el
horror de un Estado desencadenado. La Opera se situa en la Revolucion
Francesa, pero ¢no es el terror del siglo XX, el siglo del totalitarismo?

VI. CONCLUSION FINAL Y TELON

A lo largo de esta exposicion hemos partido de la aparente ajenidad y
distancia que existe entre dos mundos herméticos y cerrados en si mismos, el
derecho y la musica, y particularmente, la justicia y la 6pera. Hemos visto, sin
embargo, como el derecho y la justicia encuentran en la 6pera un camino para
manifestarse y poner sobre el escenario la vida de los seres humanos en
conflicto, revelada en multiples comportamientos y sentimientos: celos, ira,
amor, pasion, venganza, muerte.

En este género musical se han escrito libretos que encaran de frente el
derecho y la justicia. Algunas traen disputas testamentarias entre los
herederos; otras nos muestran relatos pasionales en los que la pasion amorosa
culmina en tragedia y muerte ocasionada por suicidios, duelos y asesinatos; en
otras conocemos las motivaciones psicolégicas de los crimenes y sus
asesinos; las hay que nos muestras procesos judiciales o juicios populares; y
hasta vemos el sufrimiento de los prisioneros que sufren castigos o cumplen
condena en carceles infames. En todas ellas, la musica atenua el dolor que se
experimenta en el drama o dulcifica la alegria en las que hay comedia.

Es justo decir que la 6pera pone sobre el escenario musica y voz a las
vivencias, a las situaciones y a las historias propias de la justicia. Soy
consciente de que quedan muchas 6peras mas, pero he tenido que elegir
aquellas que forman parte de mis gustos y considero las mas relevantes a los
objetivos de este trabajo.



Las oOperas a las que me he referido han de verse, han de escucharse,
se ha de sentir en el interior del alma como suena la voz de la justicia en el
escenario de la 6pera. Se comprendera, entonces, el nexo tan sélido que existe
entre el derecho y la musica.

Cae el telon.

El Fantasma de la Opera baja el telén en Broadway
Fotografia propiedad de: REUTERS Copyright: CAITLIN OCHS.
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